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Os simbolos como elemento comunicacional
e produto histérico na cena religiosa contemporanea
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Resumo: A histéria das religides é marcada por uma tragie estreitas relacdes simbolicas
cuja coexisténcia encontra-se entre dois univediesntos: o transcendental fundado nas
entidades espirituais que o homem elege para soiagih, e 0 material, estabelecido pela
cultura material que requer a difusédo e ensinordegtos e dogmas religiosos. O fundamento da
relacdo no plano terreno ganhou forma visual, cerigéde ideoldgica e profundidade simbdlica
a partir da necessidade do homem em propagar sre3gga necessariamente fazer uso de
palavras. Dos tempos remotos até os dias atuagndmlos se transformaram em interessantes
elos de ligacdo entre o plano terreno e o espliritha considerar o aspecto formal, a
complexidade e a profundidade da qual os simbddms imantados pretende-se, com essa
reflexdo, apresentar uma resumida trajetéria dodessimbolos e/ou elementos simbdlicos que
atravessaram a historia da religido, colocando @to,fsimbolos que se cristalizaram como
elementos de devocao/relacdo entre o homem e Dreusligido cristd. Além desse aspecto,
busca-se sinalizar como a contemporaneidade apaesslexos marcantes no uso de simbolos
como elementos fulcrais na propagacdo de doutreiggosas e na associacao entre o sagrado e
0 terreno.
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1. Generaliza¢des simbdlicas: o homem, os simboéa historia da arte

A utilizacdo de simbolos pode ser considerada tdigaa quanto a prépria historia da
consciéncia humana. Desde que o homem comecou dotsfo de certa racionalidade, ele
passou a atribuir diferentes significados e sest@aima enorme gama de artefatos, imagens,
acoes e até mesmo pessoas.

Uma série de atitudes € proveniente deste tipagd®ye grande parte delas possui um
cunho religioso, podendo ser encontradas em dwessgiedades. Podem ser definidos
significados especificos tanto nas dancas, costamiéss indigenas quanto em artefatos egipcios
e rezas budistas. Estes elementos — rituais, abjetacbes —, muitas vezes, acabam por serem
dotados de uma carga transcendental de tamanlaadaignificacdo que extrapolam seu sentido
mais puro e convertem-se em simbolos.

A propria origem etimolégica da palavra “simbolo” capaz de suscitar certos

esclarecimentos sobre seu real significado. Dedacoom o dicionario etimolégiépsimbolo é
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aquilo que, por um principio de analogia, representsubstitui outra coisa, proveniente do latim
symbolum derivado do gregeymbolon Outra fonte esclarece: a palavra é provenientgreigo
symballein,e quer dizer “lancar junto, compor, reunir junto Rigar significativo®. Sob estes
contextos, 0s simbolos, em uma imagem reduzidaédrde analogias, “lancam junto” toda uma
complexa cadeia de significados.

Ao contrario dos signos e sinais, como as placdgadtivas fixadas nas rodovias, 0s
simbolos tém um significado mais aprofundado eawarconforme as suas ordens de uso. Tais
ordens podem estar relacionadas a aspectos sdtica@) religiosos, politicos e até mesmo
econbmicos, dependendo sempre do grupo social @oogsimbolo estd submetido. Simbolos
trazem consigo conteldos capazes de suscitar eeac@gsociacdes, sejam nas esferas materiais
ou imateriais, conscientes ou inconscientes, ssnplecomplexas, misticas ou racionais, nao se
restringindo a meras indicagdes ou avisos.

Um exemplo do peso que os simbolos possuem podiaderatravés da idéia hipotética
de um cidaddo judeu ao visualizar uma suasticast@azD mote estabelecido, apesar de
generalista, ajuda-nos a evidenciar a questdo. éAdeparar com o0 simbolo, o personagem
poderia ter suscitado no seu imaginario contrassawlores que variariam do medo a averséo,
do 6dio ao cuidado. Logo, a simples configuracddnuigem sudstica faz alusdo e o remete
diretamente a todo o sofrimento representado maEogos de concentracdo, na segunda grande
Guerra Mundial, sob o comando de Hitler, na Alenaanh

Simbolos séo, entre outras coisas, “0 que evop&senta ou substitui algo abstrato ou
ausente®, Considerando as abordagens propostas é posstaikékecer conexdes entre o diverso
aparato simbolico que permeia a relacdo do homem a® religides e, consequentemente, as
forcas expressas por esses elementos desde atasesielo passado até hoje. Os condicionantes
desse processo além de determinantes também lagitionconstructo dos dogmas religiosos
contemporaneos.

Os homens criam simbolos como formas de se aproximdos deuses nas mais diversas
religiosidades. Mesmo antes de o cristianismo gadddo, sociedades encontravam formas
“visuais” que potencializassem sua crenca nas goegpirituais e no seu senso de entendimento

dos processos cotidianos da vida. Esse estadooiises espirituais dentro do mundo terreno
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pareciam estar ligados a ritos propiciatérios ce@ssavam, quase sempre, pela criacdo/uso de
elementos simbolicos, denotando assim um totaluldnentre o material e o imaterial, o
conhecido e o desconhecido,

O contraponto discursivo acima posto, faz-nos tapoaos desenhos nas cavernas,
sobretudo aqueles encontrados em Altamira, na BspanlLascaux, na Franca, ja bastante
estudados por arquedlogos, antropdlogos e histogadda arte. As pinturas que o0 tempo
preservou, apresentavam situacbes e cenas regst@dsangue e gordura. As marcas
evidenciavam o0 antes e o depois das cacadas dEsbis renas e a outros animais. Apés
inUmeras pesquisas, avaliou-se que os homens dol#iab Superior registraram a forma como
acreditavam que se desenvolveria o0 embate daDageerta forma, conferiam a esses desenhos
uma espécie de senso de poder e apropriacdo splele anomento, sobre aqueles animais.

A auséncia deste ritual, considerado por historesloda arte, como algo que ja
representaria um dos primeiros registros artis&@¢os transcendentais do homem pré-historico,
poderia ser fator primordial para um possivel fsgoaou insucesso na caca. Supde-se que o rito
relacionado a questédo dos desenhos primitivosieréotte que em determinados agrupamentos,
apenas pessoas especificas poderiam ir aos lemamstas/‘sagrados” das cavernas onde eram
feitos os desenhos. E.H. Gombrich lembra-t@osvidente que ninguém teria se arrastado por
tal distancia, até as soturnas entranhas da tesmmplesmente para decorar um lugar tdo
inacessivel'(Gombrich, 1981). O autor cita que, apesar depadsar de conjecturas,

“a explicacdo mais provavel para essas pinturassttgs é a de que se tratam das
mais antigas reliquias da crenca universal no padeluzido pelas imagens; dito em
outras palavras, parece que esses cacadores yognitiaginavam que, se fizessem
uma imagem da sua presa — e até espicacassem asiasgas e machados de pedra
—, 0s animais verdadeiros também sucumbiriam apséer”. (Gombrich, 1981).

As pinturas registradas na pedra (ver Il. 1 e&) estavam em si imbuidas de nenhum
carater especifico ou de culto posteriormente a dgdcaca a qual eram designadas. Supde-se,
gue nesse ato, a “magia”’ pudesse acontecer. Osgghymanos, ao se pintarem conquistando e
matando bisfes, cavalos e mamutes, tinham a cdencanfigurar o ato da caca hum simbolo a
ser traduzido materialmente, relacionando o matar@notacbes de um plano imaterial. Logo,
conforme registram Anthony F. Janson & H.W. Jan&taga imagem sé servia uma vez — ap0s
a realizacdo do ritual de morte, ela estava ‘mor&a’podia ser desprezadaJanson, 1996).

Partindo desta visdo, 0 mesmo ponto onde antesrhasido feitas as pinturas era reutilizado



para novas imagens, que se sobrepunham as deagutiogue estas se tornavam, senao

irrelevantes, pelo menos desnecessarias ou ultaeEs.

.. 1: Il. 2:

Bisao c. 15000 — 10000 a.C. Cavalo, c. 15000-10000 a.C.

Pinturas em caverna, Altamira, Espanha. Pintura em cavernas, Lascaux, Franca.

Fonte: GOMBRICH, E.H. A Histdria da Arte. Fonte: GOMBRICH, E.H. A Histéria da Arte.
Séao Paulo: Ed. Martins Fontes, 2009. Sao Paulo: Ed. Martins Fontes, 2009.

Buscando alguns referenciais na simbologia de dades anteriores ao Cristianismo para
melhor entender essa trajetdria, ja € possivebperauma relacdo estreita entre 0 homem e suas
divindades eleitas a partir da criacdo e adocassidwolos que consubstanciam uma real
aproximacao entre o terreno e o divino.

Compostas por diversos pantedes de deuses, depamsmoom Varias sociedades
anteriores ao advento da ideologia cristd quersglam a criacdo de simbolos que pudessem
ndo somente aproxima-los de suas divindades, cambém, permitir a formacdo de um
instrumental dogmatico para seus ritos religio§bgrocesso de transferéncias entre 0 mundo
terreno e o espiritual se legitimava pelo uso dérumentos cuja conotacao ia além do aspecto
meramente religioso, muitas das vezes as escyltagapinturas, as construcdes, e 0s mais
diversos artificios eram utilizados para dar matielade aos imaginarios politico-religiosos
dessas sociedades.

Entre as mediacdes que existiam nesse plano slg®mso e alguns momentos
marcadamente politicos, um nos parece bastantéigreas processos das civilizacdes egipcia e
mesopotamica que davam aos seus lideres distidieéss e aos deuses caracteristicas
zoomorficas, ou seja, uma plena simbiose entrentaho, o animalesco (as forcas da natureza) e

o divino. No caso dos deuses, a premissa baseawa-$@macado de entidades divinas cuja



imagem traduzia-se por uma parte homem e outrashn@s deuses de ambas as civilizagoes
tornam-se exemplos marcantes de um simbolismo muofmas relagdes religiosas onde, todo o
tempo, ha associacbes entre matéria/espirito, thomentre o firmamento e um plano espiritual
desconhecido, deixando assim explicitas apropridgdmbinacdes dos mais diversos matizes.

N&o sdo poucos exemplos de um arcabouco religi@soatio por uma légica simbdlica
que adota os fendbmenos ou elementos da naturemdéich fauna ou a flora, para dignificar o
senso de existéncia e religiosidade dessas cigiema No movimento de criacdo de simbolos, em
ambas civiliza¢des, fazem o uso animais ou vegetag@o aguias, chacais, lebes, jacarés, flores
de l6tus e papiros, dentre outros, que refletestatus quale uma sociedade que tem na natureza
sua principal fonte de inspiracdo. Os referenciagigbretudo quando utilizados para a
personificacdo dos deuses, trazem embutidos agiaside arguta, perspicacia, paz, temeridade,
maldicao etc.

No plano politico-religioso, a figura do farad éndamental para o entendimento
simbdlico dessa sociedade. Ao tentar retratar @ diwina e o poder transcendental dos quais os
farads eram dotados, analisa-se que os egipcimavaim simbolos. O farab Amenhotep IV
(1364-1347 a.C.), mais tarde chamado Akhenatomacdedo com as pesquisas de Edward Said,
“veio a proteger o culto de Aton, o disco-solar @sado ao poder imperial, uma manifestacao
mais adequada da divindade imanente do rei, camstio um aspecto do culto da realeza”
(Said, 1990). Para evidenciar a analogia do podénad que possuia, as representacfes de

Akenathon normalmente possuem o disco-solar atléa#u com seus raios. (Il.3).

Il. 3:

Akenathon adorando o sol AtoNovo Reino, XVIII dinastia. Baixo
relevo (Museu egipcio, Cairo)

Fonte: PRETTE, Maria Carla; GIORGIS, Alfonso delatllustrado
da Histéria da Arte. Sao Paulo: Editora Girassol.




Ao tratar de objetos simbdlicos, podemos usar ceramplo o Ankh (espécie de cruz
muito importante para os antigos egipcios) quefomaa de amuleto, era dotado de tamanha
forca transcendental que representava o poderadives maos do farad, simbolizando o poder
sobre os portdes da eternidade, e configurando+s®e simbolo direto da passagem para a vida

eterna.

2. Recortes historicos da construcdo das simbologi&ristas

Percorrendo o universo biblico, encontramos inUmeeferéncias que nos sao caras a
essa reflexdo e nos ajudam a entender os espelttemeld uso de simbolos na
contemporaneidade. Utilizando a Biblia, livro qoatém as regras éticas e preceitos da religido
cristd, como referéncia, encontramos, sobretudédmigo Testamento, um leque de estreitas
relacdes entre o homem e o Deus Unico Cristierné® chamado Jave.

O Pentateucd os Livros Historico os Poéticds os Profetas Maiorés os Profetas
Menore$ narram histérias que assumem forte influéncianmaginario coletivo tanto do passado
quanto da atualidade. Ainda hoje, sob o ponto d&\dimbdlico, os caminhos tomados pelas
sociedades cristas, tomam os simbolos biblicos e¢efeenciais, fazendo com que estes ocupem
um lugar de destaque nos tramites eclesiasticaesias igrejas.

No inicio da Biblia, apds o relato da criagcdo dandny no livro Génesis, encontra-se a
histéria de como o homem, criado a imagem e semgdhde Deus, desobedeceu as suas ordens,
influenciado pela serpente. Apoés ter se aproprifdfuto proibido da arvore do conhecimento,
ele sucumbiu. A partir deste momento encontra-s&stimento de um significativo simbolo
biblico: a serpente. O animal, amaldicoado por Déoisou-se um ser inferior, dotado de
caracteristicas pejorativas e causador de infimiagstias aos homens. Séculos apés a fundagéo
do Cristianismo, mesmo pessoas nao adeptas d#&oelg muitas vezes nao conhecedoras de
seus relatos, acabam por associar a figura dasrgegpa seres malignos e até mesmo
demoniacos, de tao arraigado que o simbolo ficos@mnconsciente coletivo. Para ampliar a
dimensao desse simbolo, podemos recortar o temus éransportamos ao século XVI, mais

precisamente para um afresco pintado por MichelangeCapela Sistina (ll. 4). A obra reafirma
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0 preceito sinistro dado a serpente e justificacaraposicao pictérica que, apesar da serpente
apresentar-se de diversas formas, ainda assingaddesimbdlico imposto a ela pela queda do
homem deixou de forma indelével uma associacaoiatedntre esse animal e o lado negativo.
Mas nem sempre a serpente possuiu conotacdo regdfivios sdo os exemplos que
justificam esse “outro” lado simbdlico, porém quts#os fogem ao constructo cristdo. Na Lenda
grega de Esculapio, o deus grego ligado a saludefeutepois chamado patrono da medicina, a
serpente ganha outras simbologias. No Egito, aestgpera um simbolo da cultura e da
diplomacia que sustentavam a politica farabnicquanto em Canad, simbolizava a fertilidade.
Em outras localidades, tais como regides orientamsle se utilizam conceitos pautados na
harmonia e no equilibrio entre todos os seres derso, a serpente ndo se configura como uma
ameaca ou um ser detentor da esséncia do mal.sVidtalas, livros e filmes, mesmo que
desprovidos de um cunho religioso, utilizam a inmagda serpente como personificacdo de
personagens dissimulados, cruéis e sérdidos. Rortemporta dizer que a repercussao que a
simbologia cristd acaba por construir, no unive@ioso e fora dele é fundamental para o
entendimento e a apreensdo de certas premissgmsati. Contudo, este tipo de associacao

acontece em sociedades que foram formadas aganrima tradi¢cdo religiosa crista.

Il. 4:

Pecado Original e expulsédo do Paraiso — Capela&gisaibébada (Detalhe), Afresco, 40 X 13,5m —déath
Michelangelo 1505 — 1514.

Fonte: Colec@o Génios da Arte (Michelangelo) /ditigBo Mathias de Abreu Lima Filho] — S&o Pauloa&ol;
2007



Com estas analises, entende-se que toda a carbélisemque um elemento possui s6
existe a partir da difusdo de conceitos impreseeigsia compreensdo de seu conteudo, e
posteriormente pelo contexto em que este se ins@rpensamento coletivo de determinado
grupo. Prova disto é a prépria imagem da serpeaqte, € também, em termos biblicos, a
prefiguracdo antigo-testamentaria do Redentor Geado.

Para efeito de exemplo vale lembrar que, a pedddDealis, Moisés constroi um icone em
formato de serpente, feito de bronze, e o prendenuara, fazendo com que este se torne a haste
horizontal de uma cruz que teria o poder de cureny olhasse para ela. Esta questdo
ambivalente da imagem da serpente na Biblia, contad@o foi suficientemente poderosa, em
termos historicos, para imbui-la da ambigilidadebéiiba que esta contém, ja que ela, a figura
da serpente, acaba por se tornar, paradoxalmeéte,da personificacdo primeira do mal, um
simbolo cristdo da salvagéo pela fé.

Constata-se que para que uma imagem realmente gwssafigurar como simbolo real,
esta precisa se incrustar nas mentes das pessmady) sutomaticamente relacionada a
determinado contexto, que passa entdo a ser mtdrés mesma. Ainda no livro do Génesis é
possivel encontrar explicitamente a forma pela quahomem utiliza os simbolos como
detentores de lagos entre o humano e o divino.

Apods o fim do dilavio, de acordo com a narrativ&ubd traca uma alianca com todos os
seres viventes na terra, configurando através do-iis a promessa de que jamais destruiria a
vida no planeta como fizera anteriormente. Degtadp a simples presenca de um arco-iris passa
a ser uma prova real da presenca de Deus na vidartaue um simbolo de seu pacto, de sua
alianca com os homens, tornando-se também uma pomvandente de sua existéncia real como
mestre e estreitando as relagdes entre o universaro e celestial. Sem o carater cientifico que
hoje transforma o arco-iris em um fendbmeno da eafytja que neste periodo a ciéncia nao tinha
0 aparato tecnologico da atualidade, impossibditamma contestacao factual deste tipo de
fenbmeno, este acabava por ser explicado estritarpela via mitoldgica.

No Novo Testamento, a presenca de simbolos copresentantes da legitimacdo de
regras morais, éticas e comportamentais, e conneeakes “pedagogizantes” e de comunicacao
de idéias, fica explicita ndo somente nos relatosetis diversos livros como principalmente nas
palavras e ac¢les atribuidas ao préprio Jesus fgaeavse tornar, depois de sua trajetéria, um

verdadeiro simbolo-pessoa). Através das pardbolasas quais pregava, fazia uso recorrente de



metaforas, utilizando indmeros objetos e fatos Glegs para que seus seguidores
compreendessem a idéia central incrustada e, nwéit#S, oculta, em seus ensinamentos.

Assim sendo, trigo e joio passam a ser configuagds seres humanos e suas posicoes
em relacdo ao divino e as dicotomias entre os d@mscde bem e mal, além de a relacdo da
colheita destes fazer uso de todo um universordbadismo para propagar a idéia do fim dos
tempos, onde uns seriam punidos e outros exaltddoa¢cordo com suas atitudes e posi¢des. O
trigo ainda se configura, apds a ultima ceia, coepoesentacdo do corpo de Cristo, presente no
pao da vida (a hostia consagrada, de acordo cogntente catolica do Cristianismo). Da mesma
forma, sementes acabam por se tornar alegoriasnudedas atos principais defendidos e
difundidos pelo Cristianismo: o dever de evangelipae propagacao dos preceitos divinos por
parte de seus adeptos. Deste modo, o proprio @r@ie acaba por fundamentar e fundar uma
das principais formas encontradas pelo Cristianistnavés dos séculos para catequizar e se
comunicar com as popula¢des: o uso de instruméinigiisticos e imagéticos como forma de
transmitir e propagar ideais contundentes a padetiartefatos que, a primeira vista, passam a
idéia de simplicidade e sutileza.

Diante de todas as questdes levantadas, é possivetrvar que a relacao
homem/simbolo/religido estd presente de forma m&cana histéria das sociedades,
configurando-se num elo que permitiu a fundamenotackgitimacdo desta via simbdlica ndo so
para a difusdo dos preceitos religiosos, como tampéra a comunicacdo de seus dogmas e
relatos, que viriam a se solidificar cada vez ndaisacordo com os intentos religiosos, politicos

ou econdmicos de cada povo.

3. A fase Paleocristd e Medieval: o simbolismo ct&o pedagdgico

A partir de um novo ideal religioso, a disseminagacCristianismo comeca a acontecer.
Evidencia-se a partir dessa fase a necessidadeagaa de uma grande variedade de formas e
imagens cujo teor viabilizasse a difusao do idastao, como também, a apropriacdo e traducéo,
neste universo, de varios outras ja existenteg psxedimento permitiria em tese uma maior
comunicacao e pedagogia “doutrinadora” para ogsidgesegmentos da sociedade de entéo.

Apds a morte e ressurreicdo de Jesus Cristo,sofpdlos sairam pelas cidades pregando
o evangelho. No inicio dessa trajetdria, Roma dassma cultura formada sobre bases religiosas
pagas, logo qualquer adepto de outra religido @eefosse a oficial, era punido severamente,

inclusive com a morte.



Os cristaos, que tinham como missao a difusédoa®ea Nova, quando descobertos, ndo
s6 eram perseguidos como martirizados, fazendo goen os convertidos ao Cristianismo
tivessem que viver as margens da sociedade, ndesfimidade. Este periodo foi fundamental
para o enriquecimento de uma tradicdo simbolicat&riAcuados pelas forcas do Império
Romano e escondidos em catacumbas subterraneds fyala qual este periodo é chamado
“catacumbario”), os cristdos passaram a usar stmbobmo recursos para se reconhecerem
mutuamente e também, para continuar fazendo a mgéocda religido de Jesus.

Grande parte dos simbolos presentes até hojetnagds e ritos cristdos, principalmente
em correntes mais tradicionais como o Catolicisénaroveniente deste periodo. Grandes massas
da populacéo, apesar de amedrontadas, aderiano@sgsas de uma nova vida supostamente
mais justa e igualitaria em Cristo.

Nessa dindmica surge uma variedade de simbolosrtampes que ainda hoje sao
referéncias nos tramites eclesiasticos. Um dos sigiisficativos simbolos surgidos no periodo,
0 peixe, configura-se em uma forma aparentementples. Esse simbolo passa a ser utilizado
como forma de reconhecimento mutuo para os novisgi@s, assim como diversos outros
simbolos que, aparentemente inofensivos, s6 padesexr decodificados pelos convertidos a
nova religiao.

Vale lembrar que através de sua escrita grega, 3170 peixe possuia iniciais que
levavam diretamente a imagem de um Cristo redelo®homens: Esse ideograma significava:

| = lesus

C e H = Christos,

T = Theou (Deus)

U = Uios

S = Soter (Jesus Cristo, Filho de Deus, o Salyador

Estes simbolos acabam por se mostrar elementgsoggsaiam um duplo sentido: integrar
e unificar grupos e associacdes de pessoas quéhgssem dos mesmos ideais e crencgas,
identificid-las umas com as outras.

No periodo Paleocristdo, com os novos religiososlaiescondidos das forcas reais
romanas, comecava a ser criada grande parte deoaderreferéncias imagéticas cristas. As
pinturas ou esculturas (vultas,cavoou normal) eram feitas nas paredes das catacumb#as

vezes desprovidas das condicbes e materiais neossg@ra a realizagcdo de obras mais
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elaboradas. E importante ressaltar que nesse morhatbrico, a arte cristd era desprovida da
necessidade de beleza tdo recorrente a partiradia Média. Os desenhos, pinturas e simbologias
utilizados no periodo tinham um cunho mais espikjtpregavam o encontro com Deus,
necessariamente ndo havia um senso do que etecayts&ndo por isso mais importante o grau
de elevacéo espiritual do que a qualidade finakddsgnhos em si.

Grande parte das imagens encontradas nas catacuombaisas, como as de Domitila e
Priscilla, possuem um enorme acervo de simbolos rgpeesentam diferentes formas de
visualizacéo de Jesus Cristo. Entre os principaide-se citar o Bom Pastor, figura inicialmente
apresentada em forma de desenhos, pinturas e inagsgmredes das catacumbas e que, durante
diversos periodos cristdos, se constituiu humafal@sas mais encontradas de veiculagdo da
imagem de Jesus, seja carregando uma ovelha nas® o portando um cajado, podendo ser
vista ainda hoje em diversos segmentos religiqsesll. 8 e 9)

A partir da premissa de que Deus € o pastor do,p®sus veio, como um pastor que vai
atrds de suas ovelhas desgarradas, salvar o qua gardido. Futuramente, no gético tardio,
essa imagem se associara a imagem do homem dasgierentrega sua vida a morte por suas
ovelhas. Da mesma forma, o cordeiro, animal maglentemente sacrificado no Oriente Antigo
e nas regibes do Mar Mediterraneo, serve de matffara o também sacrificado salvador do
mundo que, assim como os cordeiros levados ao matadaceitou de bom grado seu fardo e
resignou-se. O cordeiro € um dos mais significatigstmbolos da arte cristd, aparecendo em

conexdo com a cruz em diversas inscricoes sepalltesite primitivismo cristéo.

I 9: O Bom Pastc
Museu Pio
Clementino, Cidade do
Vaticano, Roma
Fonte:ANCINELLI,
Fabrizio.Guia de las
Catacumas de Roma
Floréncia: SCALA
Group S.p.A., 2007.

Il 8: Afresco com o Bon
Pastor na cripta de Lucina.
Primeira metade do século
I1l. Catacumba de Séao
Calisto.
Fonte:MANCINELLI,
Fabrizio.Guia de las
Catacumas de Roma
Floréncia: SCALA Group
S.p.A., 2007.

Neste periodo de consolidacdo do Cristianismo, a@igue criar simbolos, também era

necessario apropriar-se de simbologias que pudessemteligiveis ao povo, permitindo assim
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uma transferéncia de crencas e valores. Paraastmembros da nova religido comegaram a
utilizar em suas representacdes uma série de simbghdos até entdo por outras crencas. A
auréola, por exemplo, é um simbolo de origem nétéciproveniente da Asia. Apresenta o sol e
a coroa do rei e surge na cabeca de figuras deesleosno Jupiter, Netuno, Apolo etc, e mais
tarde, também nas figuras dos imperadores romasosséculo I, nas Catacumbas de Sao
Calisto, a auréola aparece circundando a cabegests Cristo. Com o tempo, também surge nas
cabecas dos anjos, de Maria e dos apéstolos essanto

Historicamente € possivel encontrar a simbologiatéc presente, sobretudo, num
momento decisivo para o rumo que a religido det@yisia a tomar na historia das civiliza¢oes.
Até entdo com seu culto proibido em Roma, a pddaiano de 313, com a assinatura do Edito da
Tolerancia pelo Imperador Constantino, o cultot&dssai da marginalidade e passa a ser
permitido. Sendo uma estratégia politica para manfgoder e 0 dominio sobre a populacao, ja
gue cada vez mais as massas aderiam ao projetwattacéo dos pobres proposto pela nova
religido, Constantino alega ter tido a visdo debsilos cristdos numa de suas batalhas, sendo o
préprio Cristo a, através dessa visdo, conduzireséucito rumo a vitéria. A partir de entdo, as
imagens e representacdes, cada vez mais arraigadpsderosos significados, passam a se
propagar livremente por todo o territério romanonCa ascensdo cada vez maior da religido,
espacos passam a serem construidos (ou adaptadms)aprealizacdo de seus cultos,

convertendo-se em verdadeiros centros de artelmbsmo religioso cristao.

4. Estreitas relacdes entre a contemporaneidade e arbaca do passado

Este processo de “emancipacédo” do Cristianismoacadsultando numa infinidade de
icones religiosos, que ao traduzir as necessidadesncas dos cristdos, perpassaram os séculos,
resistindo ao poder do tempo e materializando-séligarsos segmentos da religido nos dias de
hoje.

A partir da afirmacéo de J. Chevalier, de {néo apenas vivemos num mundo de
simbolos, mas um mundo de simbolos vive em (@wvalier, 1981), define-se que a questao
simbdlica, assim como a artistica, € um fator dende repercussdo na vida do homem, e sua
producdo tdo inerente a este, que foi capaz deeatar milénios da historia de sua existéncia,
configurada em forma de icones, amuletos e deseaehtre outras manifestacdes, até chegar aos
dias atuais. Tracando um paralelo com a contempitaae, é possivel perceber que a questao

simbdlica ainda retém, em dias atuais, uma forci¢gonguande.
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Em pleno século XXI, num periodo onde se vive ceatty da publicidade, do marketing,
da midia e da comunicacdo, cada vez mais empresasram a este tipo de recurso para
transmitir idéias, muitas delas apropriando-sestinente do embate visual entre o conceito por
trds do produto e a passionalidade um tanto quaatsiva do consumidor-alvo. Em tempos
contemporaneos cada vez mais a arte é exploradairtaitos antagbnicos, variando desde
manipular as massas a até mesmo pedagogizar, rersidiaseminar conceitos aparentemente
esquecidos ou banalizados pelas sociedades csfpsaliomo ecologia, cidadania etc.

Com a religido ndo acontece de forma diferente. Nwmpo histérico onde a
racionalidade e a busca por conhecimento tornacaga vez mais frequentes, comeca a fazer-se
necessario manter ndo s6 as raizes simbolicadiges que tenham uma liturgia e um culto
tradicional, como imbui-las de novos preceitos etdiwas. Partindo do ponto de que nas
sociedades contemporaneas a busca por avancodotgcos, cientificos e conhecimento
exacerbado acaba por afastar o homem dos serssdmaentais, vistos cada vez mais como
invengOes da propria racionalidade humana, fazesessario ainda hoje recorrer aos simbolos
como forma de manifestacao religiosa, comunicag@i® enembros e disseminacgéo de liturgias,
ritos e cultura tradicional.

Um fato que ndo podemos deixar de mencionaradar tio simbolismo historico cristéo,
€ a divisdo da Historia da Humanidade através doseitos de “Antes de Cristo” e “Depois de
Cristo”, fator de importancia fundamental ndo séapa religido como para toda a sociedade,
permitindo perceber a proporcdo universal na qualsimbolo, sobretudo religioso, pode se
converter, visto que depois de sua trajetéria,apnw Jesus Cristo configura-se como o maior
simbolo-pessoa cristdo e um dos maiores iconesnsaig existentes.

Entretanto, apesar da proporcao universal questi&rismo tomou, a partir da figura de
Jesus, iremos tratar aqui as questfes do uso Belssre imagens cristds na contemporaneidade
a partir do segmento catdlico, jA que este pogsai serie de manifestacdes onde a presenca de
simbolos ainda traga uma trajetoria e faz alus@dadas origens do culto a Jesus Cristo, através
de uma liturgia mais tradicional, diferente de asitdiversas vertentes protestantes que surgiram
a partir do séculXVl.

O poder da simbologia cristé torna-se realmentedstipnavel ao apontarmos fatos como
o de que a cruz, que antes era objeto de tortarevecteu-se num icone da salvacao, presente
ainda hoje, quase dois mil anos depois da morteridéo, como um grande simbolo de adoracéo
na vertente religiosa analisada. Em cultos na deitasanta, dia da chamada Paixdo de Cristo, a
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cruz com a imagem do crucificado é desvelada esaptada aos fiéis, que a reverenciam, através
de genuflexdo ou beijo, tratando-se de um gestbdioo de reconhecimento do senhorio de
Jesus Cristo, e de gratidao pela sua entrega n@ordavor da humanidade.

Com diversas festas e comemoracOes, muitas vegadat a uma tradicdo popular, a
Igreja Catdlica Apostolica Romana permite percelur, forma mais precisa, como esses
simbolos tao ricos de significado realmente ocupdtagar de destaque dentro da tradicdo e se
refletiram no cotidiano religioso de diversos segtos das populagdes.

Avancando para o interior das igrejas catdlicas, quecontrario de outras, permitem
representacoes, pode-se perceber uma infinidadaertdfatos que ainda utilizam os mesmos
simbolos construidos no periodo primitivo cris@stes podem ser visualizados em uma série de
objetos que ganham lugar de destaque no cultaasdigatolico da atualidade. Os sacrarios, por
exemplo, usados para que Santissima Eucaristia seja conservada num Utadernaculo,
inamovivel e sélido, ndo transparente e fechadotalemodo que se evite o perigo de
profanacéo*’, normalmente sdo decorados com imagens simplesguesemetem ndo s6 a
Jesus Cristo como também a toda sua trajetdriaidde Ganham forma novamente imagens
como peixes, cordeiros e trigo que, trazidos para universo atual assumem uma nova
visualidade, pautada na arte de entdo, para ser fe@amunicar com os individuos

contemporaneos (ll. 8 e 9).
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I.8e9:
Sacrarios a venda num catalogo religioso.
Fonte: Revista DLL Arte Sacra Publicagdo espe@alatal, n°® 2 / 2008 — Distribuidora Loyola dedisr

10 Instrugédo Geral do Missal Romano, n.277. S&o P&alolus, 2006. 102. edi¢éo.
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E importante ressaltar que apesar da insercdoivéesds simbolos antigos, estes se
encontram, grande parte das vezes, estilizadosnatdes de uma arte contemporanea crista,
como é possivel observar nas ilustracdes 08 eifi@las anteriormente e marcadas por uma
silhueta sinuosa no desenho dos peixes e traga®midiados nas imagens dos cordeiros, e 10 e
11, através dos vitrais projetados pelo artistaiitaPastro para a Igreja de Sdo Dimas, em Sao
Paulo, que apresentam visualidades pautadas emmeaios artisticos mais préximos,

cronologicamente, dos nossos dias atuais, na epegsio do cordeiro e do Pastor.

.10 e 11:
Vitrais da Igreja S&o Dimas — Matriz S.J. dos Casnp@rojeto do artista Claudio Pastro.
Fonte: Catalogo de vendas da empresa Geukas Vitrais

Outro fator que permite perceber a relacao e géncia direta entre os simbolos e suas
visualidades antigas lado a lado com estas vis@&emporaneas, € a tradicional confeccéo dos
tapetes de serragem e sal, no dia de Corpus Clmisientes em diversos estados brasileiros.
Partindo da ideia de que se estendem tapetes pasmgs importantes passarem, estes sao
confeccionados para a passagem da héstia sagaadadb uso de uma diversa gama de imagens
gue sao recobertas por inUmeros materiais (e nageséagem e sal como 0 nome sugere),
comportando lado a lado, normalmente, uma grandmtmiade de visualizacbes e estilos
artisticos diferenciados na mesma confec¢do, samda manifestacdo artistica popular,
normalmente realizada por um grande grupo de pesyoa dividem entre si, assim como 0s

religiosos do periodo paleocristdo, uma inteligiladle em relacdo aos simbolos utilizados, que
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sao facilmente decodificados, dentro de suas tsreias de significados, por parte destes novos
cristdos (ll. 12, 13 e 14).

II. 12, 13 e 14:

Fotos da confeccao e da celebracdo de CorpusiChaistomunidade Matriz da Pardquia Nossa Senteofaldtia,
em S3o Jodo de Meriti, Rio de Janeiro. 2008

Fonte: Acervo do Autor.

E possivel perceber que a questdo simbdlica comiemeamente ainda é pautada e
arraigada de simbolos e conceitos, sobretudo, denso primitivo cristdo. Estes, por sua vez,
nao se mantém lineares e imutaveis, associandsi,ema enorme variedade de novo conceitos
e visualizacbes presentes nas sociedades atuamendo um culto tradicional para a

contemporaneidade e impregnando-o das marcas esusadesta.

5. Consideragdes Finais

Desde que foi dotado de racionalidade, a tragetiosihomem sobre o planeta foi marcada
pela construcdo de simbolos para que pudesse propag forma de pensar e agir, utilizando
para isso uma infinidade de vias, como manifestachsicas, intelectuais e artisticas,

principalmente na confeccdo de artefatos e imageaspudessem viabilizar esta representacéo
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simbdlica, fundamental muitas vezes para aproxondel seus deuses e expressar sua fé e suas
crencas.

A religido Cristd, surgida num momento de grandprasentacdo simbdlica e
iconogréfica por parte das religides secularesendiss, ndo sO precisava produzir seus proprios
simbolos para transmitir e comunicar seus ideaisoctambém para contrap6-los aqueles que ja
eram vigentes no periodo. A partir deste processtdrito de criacdo, apropriacdo e
disseminacdo de uma simbologia que se configunawveigtintos significados e variadas formas
de comunicacdo visual, foi latente a repercusséaeetigidao, que logo foi oficializada pelas
liderancas politicas de Roma, permitindo constigirande forca que esta tomou poucos séculos
depois de seu surgimento.

Esta forca se torna muito mais evidente ao peroedgeque, ainda hoje, depois de quase
vinte séculos de seu inicio, ao contrario de mudasas religibes que surgiram e foram
desaparecendo e sucumbindo pelo caminho, a rel@iétd, com uma tradicdo simbdlica de
grande porte, presente sobretudo em sua vertetdicaaainda utiliza e busca, nos primordios
da histéria, recursos e argumentos para propagar féue doutrina. Na sociedade do
conhecimento, o homem contemporaneo utiliza metafprimitivas e seu poder de abstracéo
para ir de encontro as divindades e aos seresatissjue sua ciéncia ainda ndo € capaz de

racionalizar e explicar.
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