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RESUMO: O presente artigo € o relato da observacdo dént&sencbes do Teatro Invisivel na
cidade de Porto Alegre ocorridas no ano de 200I7e&@ro Invisivel € uma ramificagdo do Teatro
do Oprimido criada pelo teatr6logo brasileiro AugBial. O artigo tem como objetivo focar o
tema da Intervencdo do Teatro Invisivel como pdgkiiole de comunicar e problematizar os
comportamentos instituidos, permitindo novos olhasebre os mesmos. Inicialmente vamos
apresentar a descricdo de trés observacdes d&m@iaE do Teatro Invisivel e a partir dessas
descricbes vamos refleti-las partindo de deternaisadorias da Psicologia Institucional, e da
Psicologia do Desenvolvimento. Pretendemos tambéadisar o processo de ensino e
aprendizagem na relacdo do conflito de valoresasds8s observacoes.
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ABSTRACT: This article reports the observation of three spaiidhe Invisible Theater in Porto
Alegre during the year 2007. The Invisible Theasen part of the Theater of the Oppressed
created by Augusto Boal. The article aims to addrése issue of the Invisible Theater
Intervention as a possibility to communicate argtdss the behavior set, providing new visions
about it. Initially we present the description bdfde observations of the presentation of the
Invisible Theater and, from these descriptions,wiléreflect about them using certain theories
of Institutional psychology and the Psychology @v@lopment. We also want to examine the
process of teaching and learning in relation toctveflict of values in these three observations.
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“(...) a arte deve perturbar, destruir o sentitEsocultar o ndo-sentido, antes de se poder pensar
em qualquer coisa como a nova construcéo de seRtitla isso precisa de formas ‘selvagens’ e de

uma linguagem equivalente, que quebre as expeasatiormais’ ...”

(EMMERICH, 1994, p.380).

“Aprender deve significar fundamentalmente desapgenertas coisas, ou seja, nos livrarmos
daquilo que nos ensinaram a fazer e a pensar eimeleto da expresséo livre da

espontaneidade.”

(ROBERTO FREIRE)



INTRODUCAO

Nossa sociedade s6 chegou até aqui através dengasfie constantes transformacdes.
Cada transformacéo traz em seu contexto regrasoeesgara manter o seu ideal. Questdes
precisam ser comunicadas para que valores e reggmsn quebrados gerando novas
transformacdes. Esse é o ciclo da historia da hidade, que ndo necessita necessariamente ser
uma evolucdo, mas uma cadeia sucessiva de trargfoes. Ha algum tempo atras, os seres
humanos eram escravizados, entretanto, as regas valores daquele momento especifico
justificavam tal ato. Como seria hosso mundo hejalguém nunca tivesse questionado o que

parecia 6bvio naquele momento?

As pessoas crescem aprendendo valores, regrasgderportamentos. Tais valores sao
internalizados como verdades Unicas, fazendo coenalguns acreditem que na fase adulta
normal as estruturas do aprendizado j& estariaabibsadas, tornando-se valores introjetados,
resultando em uma maior tolerancia a frustracdoanaessao (MISHINE, 1999). Esta afirmativa
nos leva a pensar que talvez seja a vida cotidjaeaestabiliza nossas emocgdes e nosso pensar,
mecanizando assim, nosso comportamento. Desta fand@ estariamos preparados para o
inesperado, mas, e se ele acontecer? De que marnegaperado atinge tais pessoas? Como elas
reagem a desestruturacdo do que aparentementa estavturado? Tudo aquilo que nos tira do

cdmodo nos gera uma reagao, uma transformacao (DEEE1995).

O Teatro Invisivel, nesse sentido, € uma intervemgé se propde a ser o inesperado, ou
como designamos um Elemento Estranho em nossedia-& uma das ramificagdes de atuacéo
do Teatro do Oprimido criado pelo teatrologo beasil Augusto Boal (1975). O Teatro Invisivel
€ constituido de cenas feitas no espaco social (uamjyaum shopping, um restaurante, um metro,
etc...) que simulam uma situacao real e do cotidiavelando o que até o momento néo é dito,
ndo é visto, ndo é ouvido, ndo é pensado, na gomldaterminado "publico" torna-se,
inconscientemente, participante da representacamasforma de encenacdo em que apenas 0S

atores sabem que é encenacdao, sendo presenciadalgomeal pelos espectadores.

Como exemplo, um ator pode simular um mendigo numareagindo de forma a criar

situacbes problemas que desmascaram o supostdbaqu#ocial, incitando as pessoas a
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reagirem espontanea e verdadeiramente ao questatmmue lhes é apresentado. E através
dessas questdes levantadas que o publico podesegmewalor instituido.

TEATRO INVISIVEL EM ACAO

Abaixo segue a descricdo fragmentada das 3 cdizasvadas que ocorreram na cidade

de Porto Alegre, as quais foram nosso objeto delest

Observacéao n° 1 — Constituicdo brasileira, igualdde de Género, Moralismo

Essa cena aconteceu em uma avenida movimentadialate e Porto Alegre. Séo 4
Personagens que designamos como: PersonagemlpauwaPd homem sem blusa , Personagem?2
ou P2 para a mulher que tira a blusa, Personagen®3gara o advogado, Personagem4 ou P4
para a mulher mediadora.

P1 vem caminhando pela rua, tira sua blusa e celotmixo do braco, acende um cigarro e péara
ao lado da banca de revistas. Fica parado fumaigdore. P2, vem caminhando (aparentando
dificuldade no caminhar) para ao lado da banceaetlistas e abana-se, parecendo passar mal.
Algumas pessoas olham com curiosidade para P2tigua blusa ficando com o peito nu, e
continua se abanando como alguém que passa mal.péadoa que passa apresenta uma reacao
diferente: alguns olham dando risadinhas (contjdasifros enxergam P2 e diminuem a
caminhada (tentando ver o que esta acontecende ali)tros ainda param a uma certa distancia
para olhar o que estd acontecentlma mulher passa, olha para P2, e abana a cabeca
negativamente, aparentando indignacdo. Um rapaa:B&sso é fogo demais!”, fazendo com que
algumas pessoas déem risada. Comeca a acontegequeno e suave tumulto pela situacdo. P4
surge a uma certa distancia, aponta para P2 ergargara algumas pessoas que estdo paradas:
“Mas o que é isso?”, e alguns respondem: “Seidd) @jue ela estava passando mal!”. Outro diz:
“Passando mal nada, € uma sem-vergonha!”. P4 vailigdo a P2 e pergunta em voz alta:
“Mas o que € isso? Tu ndo tem vergonha nessa cde&?tesponde: “Olhe aqui, eu estou
passando mal t&! O homem aqui do meu lado estédkrsiae ninguém fala nada, agora ficam me
olhando como se eu fosse um monstro, parece queanuram seios na vida, seu bando de
hipdcritas!”. Algumas pessoas berram no fundo:$$biai! Vamos tudo se pelar?”. P4 diz: “Ele
esta sem blusa porque € homem!. Nesse momente f8ge diz: “Desculpa eu atrapalhar
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vocés, mas € que sou advogado e realmente na Qmdstisegundo o artigo 5 homens e
mulheres tem direito iguais”. P4 entdo responderei®s iguais, tudo bem, mas isso é um
atentado ao pudor! Uma pouca vergonha, falta deetescom quem passa aqui! Imagine as
criangas coitadas? E vocés nao dizem nada?” (igi@mdo o publico). P3 entdo pergunta em voz
baixa, olhando para as pessoas: “Mas o que é dteatapudor? O que é uma pouca vergonha?”.
Algumas pessoas falam: “Deixa ela! Ela t4 passandl) Outros: “Gostosa! Tem que mostrar
mesmo!”. Ainda outros: “Ela € vagabunda!”. P2 selga coloca a blusa e diz quase berrando:
“Eu sou uma pouca vergonha né? Mas isso que esi&adpanca de revista (bate no vidro da
banca de revista que expde revistas pornografemsgsialquer censura), a altura dos olhos de
uma crianca, ninguém fala nada né? O meu seiog&@mpeaso, mas a pornografia ndo né? Ela da
dinheiro né?” (aponta para alguns filmes pornogeoéfique estdo expostos na banca de um
vendedor ambulante). Um policial aparece pergumtandue estd acontecendo ali, uma mulher
fala, apontando para P2: “Essa sem vergonha estawdlusa”.Outros defendem P2: “Ela estava
passando mal.”. P4 sai caminhando até sumir nagaut1 explica para o policial que esta tudo
tranquilo. P2 leva uma reprimenda do policial qesle para ela se retirar dali. O pequeno
tumulto se desfaz, mas pequenos grupos ficam ceaveo sobre o ocorrido. Um rapaz pergunta:
“Afinal o que houve ai?”.Um homem pergunta (um poaafoérico): “Mas tu ndo viu? A mulher
tava quase pelada ali!”, apontando para o loca¢ @sdava P2. Outro homem diz (com gravidade
na voz), olhando para o primeiro: “Ela ndo estavaentindo bem e ninguém se preocupou com
isso!”. Entdo o primeiro responde (desafiando):t&&nporque tu ndo foi |4 ajudar ela?”. O
segundo homem (parece ficar encabulado) respondeaceoz mais baixa: “Ah! Daquele jeito
nao...”. O primeiro retruca: “Entao?”. E o seguridonem fala: “Ah! Mas o que ela falou n&o
deixa de ser verdade!”. Rapaz pergunta: “Verdatleeso que?”.

O segundo homem: "As pessoas ndo se incomodam atado quando da dinheiro. Veja ali na
banca de revista mesmo!”, fala apontando. O primbdmem diz: “E! Nisso eu tenho que
concordar”. Um observador se aproxima de outrogragora com 2 mulheres e um rapaz.
Mulher mais nova (mais ou menos 40 anos) diz: “Nsim a policia deu um xixi nela. Mas eu
acho que ela tava certa mesmo”. Mulher mais vetta@s ou menos 50 anos) responde: “Certa?”
(Abana a cabeca parecendo desaprovar). RapazHlizg6stei!”, e da uma risadinha. Mulher
mais nova: “Se homens e mulheres tem direitos sgwamo disse aquele advogado, eu é que
também néo vou ficar sofrendo nesse calor”.(firggie ia tirar a blusa, mas parou dando risada).

Mulher mais velha: “Olha que o guarda te pega ailfiu também. Mulher mais nova: “E isso
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gue ndo entendo sabe? Para essas coisas a ppHoize rapido. Outro dia eu fui assaltada e

nada de policia. Afinal para que a policia serve?”.

Observacéo 2 — Encenagéo sobre as possibilidadescosas

Essa cena aconteceu em um transporte publico gad>trto Alegre a cidades vizinhas.
S&o 7 Personagens que designamos como: Ator 1 ewaAtnhora “promiscua”, Ator 2 ou A2 -
o homem “promiscuo”, Ator 3 ou A3 - 0 jovem “prorls”, Ator 4 ou A4 - o estudante de
ciéncias humanas, Ator 5 ou A5 - 0 homem religidgor 6 ou A6, - o namorado, Ator 7 ou A7
- a namorada.
O observador entrou no trem na Estagcdo Mercadmte pom ele entraram: A4, A5, A6, e A7.
A4 senta-se em um banco e pega um livro para Er,uf homem de meia-idade, fica de pé,
enquanto, A6, um jovem, entra no trem junto com &mna jovem. O jovem casal senta-se,
conversam, trocam beijos e caricias. O trem naolettdo, ainda h& alguns bancos a disposicao.
Na estacdo seguinte (Estacdo Rodoviaria), entratoguAl e abracada a ela A2 (um homem de
cabelos compridos cacheados, barba comprida, rmatgro), junto com eles, A3, um jovem.
Eles entram na porta do meio do vagdo (muito aroslactonversam, riem, e trocam algumas
caricias entre eles, como: abracos, mexer no cab@limho na mao. Algumas pessoas olham,
aparentando estranhar a cena, uma mulher da uadknfia, e cochicha algo no ouvido de outra
gue esta sentada ao seu lado. A situacdo se maratgqgiiila até o momento em que os trés
trocam beijos entre eles. A5 comeca a falar algsd‘é uma vergonha, uma promiscuidade, uma
ofensa a Deus!".
As pessoas se mexem nos seus bancos, viram pamaaltena, algumas riem, outras falam
algumas coisas, que ndo conseguimos escutar. ponds a A5: “Senhor, tenho certeza que se
Deus existe e por tantos é considerado Amor, teeli@za que ele ndo vai se ofender com a
nossa relacdo que foi construida no mais purorsentd”. Al, A2, A3 se abracam. A5 fala:
“Deus € sim Amor, mas nao promiscuidade!”. Algurpassoas balancam a cabeca, parecendo
concordar com ele. Nisso A4,0 jovem estudante,ymdaga A5: “Desculpe senhor, mas vocé
sabe o que significa promiscuidade?”, e logo redpotPromiscuidade € isso mesmo!”, e aponta
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para o trio “promiscuo”, “Essa pouca vergonha, gss@ria...”. A4 responde, pegando um
dicionario na méo: “Desculpa senhor, mas a palpuaniscuidade aqui no meu dicionario diz
que é mistura desordenada (Ié no dicionario). Emhu@ momento isSso € posto com o0 tom
valorativo que vocé esta dando para a situacdcé ¥oba que para ter sentimentos € preciso de
regra e ordem?”. A5 responde: “Claro que tem quertdem. Deus fez a mulher para o homem e
vice-versa, e para ser casal, e ndo essa surulsso Nm jovem se levanta de um banco e
contesta A5: “Eu sou gay e acho que esses teusesastao obsoletos. Vai te atualizar 6 crente.
Homofobia d& cadeia viu?”.

O publico se mexe mais nos bancos, as pessoas aomacfalar umas com as outras,
aparentemente se agitando mais com a situacadomalypessoas do fundo do vagao berram
vocalizacdes, e a cena continua. Uma senhoradaleocdando com A5: “Concordo com vocé e
acho que essa senhora (aponta para Al), com es$a deéveria estar dando exemplo e ndo se
permitindo essa sacanagem”. A4 e A5 descem na dbst@@anoas, enquanto Al, A2, A3
continuam namorando, A6 e A7 também. O publico eoser muito, e uma mulher comecga a
conversar curiosamente com Al, A2, A3. Na Estacéieid o trio desce, e algumas pessoas
batem palmas para eles desejando felicidade, oct@scham, balangam a cabeca, parecendo
nao concordar com a atitude deles e dos demai®nio © observador se aproxima de um grupo
de 3 pessoas (2 mulheres e 1 homem) que discugamarésamente. O homem fala: “Mas
realmente € estranho a gente ver aquele trio. Npanaei que eu ia ver esse tipo de coisa na
minha vida...”. Observador pergunta: “Estranho péfRj. E o homem responde: “Claro! Dois
homens e uma velha... sendo que ...era .. erakatiafala gesticulando com as méos. “S6 pode
ser mesmo amor... Poxa, hormal € as pessoas semasam 0 Sexo oposto, se bem que hoje os
bichas tdo tomando conta né? Vocés viram aquela &guele guri?”. Uma mulher fala: “Tu
também t4 muito preconceituoso hein?”. O homem*“tido € preconceituoso sabe, eu s6 achei
estranho. E que eu sou casado com uma mulher §jaa@s mais nova que eu, sempre achei que
as coisas fossem assim, entende?...”. A mulhef'®lia:ver que nao sao...”. O homem diz: “Isso

me faz pensar em tantas coisas que eu poderigc@helo para minha vida...”.

Observagéo n°: 3 — Cidadania, Constituicéo Brasile, Direitos

Essa cena aconteceu dentro de um restaurantecqueaficidade de Porto Alegre. A encenacao
acontece com 4 representantes: Representante 1 ew Ridadao faminto, Representante 2 ou
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R2 - o advogado, Representante 3 ou R3 - a mulipee {ai servir de contraponto) e
Representante 4 ou R4 - o homem (que vai senpralecador).

Observadores chegam no restaurante um pouco adedchoras, logo em seguida aparece R2
gue senta-se ao fundo do restaurante e pede untmbPlassado uns 2 minutos aparece R1 e
senta-se no meio do restaurante e pede um prtdolfego apds, chegam juntos, como um casal,
R3 e R4 sentando-se em uma mesa perto da sai@stdarante. O restaurante ndo esta lotado,
existem algumas pessoas comendo, outros estdodoebmutros comendo lanche, e tudo esta
tranquilo. R1 termina de comer e quando o atendeaitgeceber o pagamento ele mostra a
carteira de identidade. O atendente fica confudz gue ele se enganou, que a comida custa x
reais. R1 insiste com a identidade e fala bem &ithe moco, eu estou desempregado, passei o
dia inteiro atrds de emprego e tenho fome, naootaetihheiro, mas sou cidadao brasileiro”.
Atendente responde: “Lamento pela tua situagdo, mdastenho nada que ver com isso. A
comida custa X reais”.

As pessoas a volta percebem que algo esta acodtedendiferente, e viram-se para olhar a
situacdo. Mais dois atendentes chegam perto dm @tendente e perguntam o que esta
acontecendo de errado. Primeiro atendente dize"BEex;o0 diz que ndo tem dinheiro para pagar a
comida’. Nesse momento R2 levanta-se e diz: “Olhea advogado. E segundo a constituicao
brasileira esse rapaz tem toda a razdo: todo @dad&ileiro tem direito a dignidade da pessoa
humana e assisténcia aos desamparados”.

R3 levanta-se e fala: “Ah, t4! Essa é boa agorayleutrabalho tenho que pagar minha comida e
esse vagabundo vai sair sem pagar €?”. R1 resptttul@do sou vagabundo, passei o dia inteiro
em entrevistas de emprego e largando curriculo, aimaka ndo recebi a resposta se consegui
emprego. Meu dinheiro acabou com tanto transpoaigoea tenho fome. Eu ndo deixo de existir
s6 porque sou desempregado. Minha fome ndo deigaigir s6 porque néo tenho dinheiro”. O
Atendente pede calma para as pessoas, e diz: “B|somos um restaurante particular. Vocé
deve pedir assisténcia ao governo. Ndo temos ddpaa situacdo. A comida custa x reais e é
assim que funciona’. Enquanto isso, as pessoarsam (acho que sobre a situacdo). Uma
mulher se levanta e diz: “Eu pago a conta dele!”.

Outro homem diz: “Eu ajudo a pagar a conta deRRl’,agradece as pessoas e sai do restaurante.
O observador escuta algumas conversas, uma muheersando com um outro homem, ela diz:
“Eu fiquei pensando na situacao, na situacdo ddde.Realmente € complicado para quem esta
procurando um emprego, para alguém que ja esta sitoagao dificil conseguir as coisas. Se
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hoje estou com situacdo para ajudar, porque na®@M&d me pareceu um cara ruim...”.Um

homem de outra mesa interrompe a conversa e dizatBei admiravel a sua atitude de pagar a
conta dele, mas acho que isso é um problema queerrg deveria resolver, essa situacdo dos
desempregados”. Enquanto isso, uma mulher resp6fdemas ai o governo nao resolve e o

gue sobra? O rapaz mesmo disse que a fome deldeméva de existir pelo fato de nao ter

dinheiro”. O homem fala: “E realmente, fico pensarglie todos dentro de uma sociedade
deveriam ter o minimo, e ndo acontecer coisas [ ¢bm as pessoas visto aquilo que o
advogado ter falado € verdade: A Constituicdo diz pdo ser humano tem direito a dignidade,
lazer, saude, educacédo, etc... Entdo, porque amscmido estdo funcionando se a prépria
constituicdo prevé isso? O que ta acontecendo?ulken diz: “E s6 vermos esse negdcio de

corrupcao. Parece que as pessoas perderam o sgatidoandade. Cada um preocupado com o
préprio umbigo. Depois reclamam quando tem band&saltando e matando!”.

SOBRE INTERVENCAO URBANA E A INSTITUCIONALIZACAO

Visto o Teatro Invisivel se caracterizar como umarvencao Urbana, vamos abordar de
forma breve sobre este conceito, visando compreelelque forma a Intervengao Urbana pode

afetar e transformar as institucionalizagdes.

A Intervencdo Urbana surge do meio artistico coma mecessidade de fazer uma arte
gue provoque, que desafie e incomode, que naoapeiaas contemplativa. Ela usa variados
modos para obter tal resultado, dentro de seussvéegmentos, como a musica, as artes cénicas,
esculturas, e a danca, por exemplo. Os artistaneemn que o meio urbano mecanizado como
estd, fez com que as pessoas perdessem parte sEnseicritico. E, € pensando nisso, que se faz
uma Intervencdo Urbana, para tentar quebrar commiatanizacdo, fazendo as pessoas
repensarem seu dia-a-dia.

A Intervencao é uma forma de comunicar o que nditoé Vejamos uma frase, que fala
sobre a proposta de Intervencdo Urbana, tirada ma womunidade virtual do site de
relacionamentos orkut: “Ah, a cidade, o apice dalizacdo... onde encontramos tudo que
procuramos, tudo de bom e melhor ao nosso alcaageinda... suas ruas, seus sinais, seus
shoppings, seus prédios residenciais, comercisspgestacdo de servicos, seus mendigos, suas
esmolas, seu policiais, seus bandidos, suas baaes, motéis, seus pastéis, seus jovens, seus
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asilos, seus garis, seus porcos! A cidade inverdgdes que impera sob todos os cidaddos dando
uma falsa e [in]tensa impressao de ordem. Intgrama mostrar sua verdadeira face, tanto a

carnica como a beleza apodrecida e domesticader &azte emergir do caos através da acao.”

Podemos avaliar, segundo certas teorias da Psiadlogfitucional, que aquilo que os
artistas chamam de mecanizagao, na verdade se ahgraesso de Institucionalizacéo, tao
necessario para vida em grupo (LANE, 1982). Visamtha melhor compreensdo acerca deste
fendmeno, propomos refletir sobre este conceita patender de que forma ele atua no meio

social, ressaltando suas vantagens e desvantagens.

Enfim, a sociedade constitui um grande grupo, mequ® ndo conhe¢camos todos 0s
participantes deste grupo. Passamos a maior parteska vida nos relacionando com outros
seres humanos, até mesmo quando estamos sozilsgesrpensamentos estdo envolvidos em
coisas que nos ligam a outras pessoas. Nossa el geralmente alguma rotina, temos um
horario de aula ou trabalho, e isso possibilitaoetato com o Outro, desde professores, colegas
de trabalho, supervisores. O ser humano necessiarth regularidade para viver em grupo, para
se relacionar com este Outro. Para isso, paradaesiah regularidade é que servem as Instituicdes
gue podem ser um valor ou regra social, que seodapem no cotidiano com estatuto de
verdade, e que de uma forma geral servem comob@siao de comportamento para as pessoas.
O processo de institucionalizagdo inicia-se com stalelecimento de regularidades
comportamentais, as pessoas descobrem aos poucws foais rapidas, simples e econbémicas
de desempenharem suas tarefas cotidianas. Podeesegde um habito se estabelece quando
uma dessas formas repete-se muitas vezes, e umastazelecido um habito por razdes
concretas, com o passar do tempo e das gerac@esforma-se numa tradicdo. E normalmente,
bases concretas, estabelecidas ndo sédo mais gadsiso a tradicdo, entdo se impde porque se
constitui em uma heranca dos antepassados, essgetégminaram que essa € a melhor forma, €
porque tinham alguma razdo. Quando se passam ngeitasdes e a regra estabelecida perde a
referéncia de origem, ou seja, 0 grupo de antegassdizemos entdo, que essa regra social foi
institucionalizada. A instituicdo € o que mais egroduz e 0 que menos se percebe nas relacbes
sociais, atravessando, de forma invisivel, todo dip organizacéo social e toda relacdo de grupos

sociais, fazendo dela esse algo “mecanizado”, hagdiscutido.
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Segundo a Psicologia Institucional, dentro destsnmoeespaco existem as organizacdes
gue constituem o aparato que reproduz e mantémadrguwas instituicbes no cotidiano da
sociedade. Como exemplo de organizacdo podemasecilgreja, a Escola, a Policia, entre
outros; e as pessoas, por sua vez, formam o gwpaal a instituicao se realiza. O grupo realiza
as regras e promove os valores, é o sujeito quedep, e que, em outros momentos, reformula
tais regras. Além disso, € também o responsavel pebducdo dentro das organizacoes,

mantendo ou transformando as regras.

Assim, podemos dizer que o “Teatro Invisivel” seacteriza como uma Intervencéo
Urbana, pois procura os lugares urbanos com maaximento, estabelecendo dentro deste
espaco relacbes que causam estranhamento nas pesisoacoes que provocam, e que de
alguma forma rompe com a mecanizacdo do meio urbawmando cada sujeito a questionar-se

sobre os valores estabelecidos.

FASE DE DESENVOLVIMENTO: ADULTO — MADURO OU MECANIZ ADO?

Afirma-se que na fase adulta do desenvolvimenp®ssoa ja possua valores introjetados,
de forma que seu estado emocional pode ser coad@estavel e duradouro. Quando falamos
em fase de desenvolvimento ndo podemos perder sta i funcionamento social e as
expectativas que a sociedade impde para aquilo edpepropria designou como parte de
determinada “fase de desenvolvimento”. A princigakstdo é: existem intrinsecos aos seres
humanos comportamentos caracteristicos das dettasnfases de desenvolvimento? Ou as

ditas fases de desenvolvimento possuem tais cesittas devido as exigéncias do meio social?

Para falarmos da fase adulta precisamos compreandeouco do final da fase anterior,
a adolescéncia, e como as situacdes desta fase@ampara a fase adulta. De uma forma geral,
em nosso contexto social o adolescente ainda wvlveagguarda de seus pais, dependendo deles
para seu sustento. Quando o ser humano chega eentaadade espera-se dele certa autonomia,

uma vida mais ativa, produtiva, que trabalhe, gqeeaedacione amorosamente com outro ser
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humano, segundo os padrdes e a moral propostaydelsa. Para ter tal vida produtiva exigem-
se certos comportamentos e atitudes que néo “#tepao andamento que é proposto como
vida produtiva. Para isso ele tem que se adequagras e comportamentos. Vejamos, segundo
um livro de desenvolvimento e aprendizagem, a d&piea que se coloca naquilo que é definido

como inicio da vida adulta:

“O final da adolescéncia é visto como um estagiocdnsolidacdo e
estabilizacdo. Antecipamos e esperamos clareza desagom objetivo,
previsibilidade, equilibrio emocional constante earadlouro, auto-estima
inabalavel e um funcionamento mais maduro. A tadefadesenvolvimento no
final da adolescéncia normal é a consolidacdo dsopelidade para facilitar a
estabilidade em lidar com o trabalho, estudo, éelacamorosas e sistemas de

valores individuais. Esta é a idade de uma resoldg@al e irreversivelda

identidade pessoal e sexual. As questdes centesie periodo da vida séo a
modulacdo de impulsos e a resolucdo de: aceitagfsus rebeldia contra a
autoridade; reconciliacdo de sentimentos positasegativos em relacdo aos
pais; o equilibrio entre esfor¢os independentegpenidentes com idealismo e
auto-interesse.(MISHINE, 1999).

Enfim desde a infancia, a sociedade, através de Bsdituicdes (escola, familia,
trabalho), trabalha para que o ser humano que sendelva nessa sociedade, possua
comportamentos de autodominio, de aceitacdo, deighef sexual, de engessamento dos valores
propostos socialmente, e chegue naquilo definid@boente como pertencente a fase adulta. E €

isso € 0 que se define como maturidade.

E pensando nesse ser humano construido socialnmerste&omportamentos préprios da
“fase adulta”, que o Teatro Invisivel através dexyproposta pedagadgica libertaria, visa trabalhar
a aprendizagem ou uma reaprendizagem através txaefde comportamentos sociais.
Podemos ver que antes das apresentacfes do Tmastvdl tudo ocorria “bem”, as pessoas
estavam calmas, tranquilas, indo e vindo conformm®raportamento “maduro” instituido, mas
guando uma acdo estranha acontece todo esse eosdralesmascara, tornando-se necessario
uma nova interpretacdo da realidade. O Teatroilrelisdo € uma crise, tal como uma guerra ou

uma catastrofe, mas o simples fato de ser uma dif@@nte ndo prevista por esse mundo



12

“mecanizado” ou “instituido”. O adulto maduro, dsliaado, com suas emocdes equilibradas,
com sua auto-estima inabalavel, com sua irrevdriiemtidade pessoal e sexual, se quebra
diante do inesperado como uma fina casca de ovelaredo assim a real esséncia humana do
eterno devir. Diante do inesperado as pessoasngitigumas brigam, outras se indignam, outras
refletem, outras descobrem. Neste sentido, ndcatiéap social, econdmico, racial, psicolégico

ou biolégico que fique indiferente ao acontecidacdo estranha gera um agitamento por parte
do expectador por ele perceber que nem tudo gquapfendido € um final, e que existem outras
possibilidades de viver, além de ver - nessa dwiraacdo - as contradicdes nos valores

instituidos. Podemos observar isso claramentelaaéalguns expectadores quando eles dizem:

“N&o é preconceituoso sabe, eu s6 achei estrantgueteu sou casado com uma mulher que é 5

anos mais nova que eu, sempre achei que as cossan assim, entende?(Observacéao 2)

“E isso que ndo entendo sabe? Para essas coisaslieigpaparece rapido. Outro dia eu fui
assaltada e nada de policia. Afinal para que agalserve?”(Observacéo 1)

“As pessoas nao se incomodam com o pelado quandinéiéiro. Veja ali na banca de revista

mesmo”(Observacéo 1)

“A Constituicdo diz que todo ser humano tem diredtadignidade, lazer, saude, educacao
etc...Entdo porque as coisas ndo estdo funcionaeda prépria constituicdo prevé isso? O que
ta acontecendo?’(Observacéo 3)

“Isso me faz pensar em tantas coisas que eu poderiaescolhido para minha vida...”
(Observacéao 2)

“Ta mas ai 0 governo nao resolve e 0 que sobra?a@az mesmo disse que a fome dele nao

deixava de existir pelo fato de néo ter dinheirgObservacéao 3)

Através destas verbalizacdes podemos inferir quealdama forma a intervencao

desestabiliza o adulto, fazendo-o pensar sobree@sga ai, e € dado como verdade.
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APRENDIZAGEM ATRAVES DO ELEMENTO ESTRANHO

A escola deveria funcionar como uma entidade cofmngdo de instigar, provocar
davidas, ajudando os alunos a pensarem, propondorefiexdo por meio da formulacdo de
problemas, ainda ndo solucionada. Deleuze (19990eexque s6 € possivel produzir
conhecimento através da formulacédo de problema®n@ecimento se constréi através da busca
de respostas para o0 ndo solucionado, mas infelien@eescola acaba exercendo outro papel, o de
prover verdades absolutas. E, assim desta formscanr®s acreditando no que nos foi
transmitido. Outro problema de transmitir verdaalesolutas € que se tira a responsabilidade dos
sujeitos sociais de pensarem por si. Nesse tipeddeacdo criam-se seres humanos passivos,
crentes de existir sempre uma autoridade que & dieer o que € melhor a fazer (APPLE,
1989). Nao é de se estranhar, que tendo esse digalucacdo, as pessoas crescem, se tornam
adultas, e acabam por desempenhar comportamemfsios, insipidos e insélitos, como foi
visto nas pessoas antes da apresentacdo do Tewistvel, a criatividade e espontaneidade

foram lhes encoberta no maior tempo de suas vidas.

Quando o Teatro invisivel acontece, as pessoagisfigadas a repensarem as verdades
instituidas. O Teatro Invisivel acaba sendo o EfgmeEstranho que provoca esse pensar.
Definimos como Elemento Estranho, tudo aquilo gaese estranhamento, que provoque, que
instigue, que gere curiosidade ou até mesmo demtonE nessas sensacdes, que o ser humano
gue assiste e participa do Teatro Invisivel, pafemsar 0 que esta dado ou inventar o néo
descoberto (podemos ver um pouco disso nas faladgdes expectadores como foi citado na
terceira observacéo). Na primeira observacdo dod &avisivel, podemos ver que ele provoca o
publico por mostrar um peito feminino nu, algo gg&a instituido em nossa sociedade como algo
proibido. Através dessa cena o Tl coloca diantsalpsiblico a contradicdo desse valor instituido
guando mostra que a propria Constituicdo brasitBiraue ambos os géneros tem direitos iguais
perante a lei (se um homem pode andar pela rudkea, porque uma mulher ndo poderia?) e
quando mostra que peito feminino ndo € algo as&omréprimido visto estar explicitamente
exibido nas bancas de revistas e nos filmes veagidins camelds. Isso nos faz pensar o porqué
entdo de tanta proibicdo? Quando a policia chega ne@rimir o grupo, mesmo que iSso nao
tendo sido anteriormente planejado, acaba por abltiante do publico uma nova questao: afinal
gual o papel da policia em nossa sociedade?
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O Teatro Invisivel acaba se tornando um disposifigea gerar comunicacao entre as
pessoas, pois apds as cenas, 0 publico comeckgatjgpessoas que ndo se conheciam, juntam-

se em pequenos grupos e conversam, problematirgpeesam alguns valores instituidos.

Na observacgéo 2, a representacao visa traballmaroctema da libido, da sexualidade e
dos valores instituidos em relacdo a esse temandsso contexto cultural se formou um ideal de
relacionamentos em torno da sexualidade. De ummafogeral essa sexualidade é mais
tranquilamente aceita com pessoas heterossexuaisygémicas, correspondendo a uma faixa
etaria proxima, e que pertencam a classes e efperedemelhantes. A intervencdo do Teatro
Invisivel efetua uma profunda provocacéo no pubheomedida que quebra com todo esse status
guo e coloca diante do publico uma possibilidadeeticionamento amoroso muito diversa. A
relacdo apresentada se da entre 3 pessoas, quebmnd idéia de monogamia. Além disso, 0
trio se relaciona integralmente um com o outrotaeo dessa forma uma distingdo entre sexo e
género, rompendo com o padréo de heterossexualiéaitando também a classificacdo em
poliandria ou poligamia. Existe uma longa diferedeadade entre os representantes desse trio, e
uma diferenca de padrbes de se vestir e se compmraando a cena provocante por todas as
diferencas apresentadas numa sé relacdo. O puddicagita com isso, as pessoas riem,
comentam, contestam, e repensam suas proprias sfod@adidar com a sexualidade, como

podemos ver na frase seguinte:

“N&o é preconceituoso sabe, eu s6 achei estrantgqueteu sou casado com uma mulher que é 5
anos mais nova que eu, sempre achei que as cossan assim, entende?(Observacéao 2)

Nessa frase podemos ver que a cena intriga o exjmediazendo ele repensar seu préprio modo

de viver e em resposta a intriga ele mesmo diz:

“Isso me faz pensar em tantas coisas que eu poderiaescolhido para minha vida...”

(Observacéao 2)

Podemos ver que esse Elemento Estranho apreseatemi@s do Teatro Invisivel acaba
desconstruindo uma verdade dada, provocando nicpldbbossibilidade de pensar muito além
dos valores e da moral em voga. E através de &skas questdes, € através da problematizagéo
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do instituido, através de um elemento estranho @u®iblico pode repensar sua vida em
sociedade e no que tem aceitado como verdadenadénento.

Na Observacao 3, o Teatro Invisivel provoca o ipabém relacdo a contradicdo que
existe entre os valores descritos na ConstituigésiRira sobre seus cidadados e a propria vida
gue estes levam no dia-a-dia. A Constituicao Braasilprevé para seus cidaddos uma vida digna,
com beneficios e bem-estar, em compensacdo nodia-@ situacdo € diferente: existe uma
excluséo profunda da dignidade humana de alguasi&u$ (observando nas ruas podemos dizer
gue sdo muito mais que alguns), simplesmente poegt&# desempregados ou por outros
motivos. A provocacao que fica é: eu deixo de B0 porque estou desempregado? Eu deixo
de ter fome porque ndo tenho dinheiro para compraprato de comida? Eu deixo de existir
porque nao tenho condicdes de ter ou ser algozQ@igaifica minha carteira de identidade? Que

constituicdo € essa que nao da conta de mim?

Podemos analisar que através dessa encenacdoaalgessoas repensam o Estado em

gue vivem. Vemos isso nas frases:

“Eu fiquei pensando na situacao, na situacdo dalees Realmente € complicado para quem esta
procurando um emprego, para alguém que ja esta nsitnacao dificil conseguir as coisas...”

(Observacéao 3)

“Ta mas ai o governo nao resolve e o que sobra?a@az mesmo disse que a fome dele néao

deixava de existir pelo fato de néo ter dinhei(@bservacao 3)

“Fico pensando que todos dentro de uma sociedaderdem ter 0 minimo e ndo acontecer

coisas do tipo com as pessoas visto, aquilo quavogado ter falado é verdade: A Constituicao

diz que todo ser humano tem direito a dignidadeeidasalude, educacéo etc...Entdo porque as
coisas nao estao funcionando se a propria consgfituiprevé isso? O que ta acontecendo?”

(Observacéao 3)

Segundo Freire (2003) n&o basta apenas o sujeitwésso a informacdao, é preciso que
ele sofra 0 processo que o autor denomina de dag#uida informagéo, por meio do qual as
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pessoas entram em contato com um determinado d¢onfle informacdo e, a partir desta
interacdo, havera modificacdes na estrutura cagnifi partir disto construiremos conhecimento
que se relacionara diretamente com a informacé&ebiga. Para que esta assimilacdo aconteca
ndo basta apenas o sujeito ter contato com a iafghm € preciso que ela fagca sentido para ele,
gue ele a signifigue de alguma forma, de modo quss@ reelaborar a partir também dos

conhecimentos que ja possui.

A vantagem que temos é que o ser humana tempacidade de aprendizagem mais flexivel
e héabil de todos os animais. E claro que as dif@®nculturais trardo diferencas de
comportamentos frente as demandas sociais, e quegeims paises um tipo de educacao sera
mais valorizado do que outro. Entdo, o papel furetdgal de qualquer educacéo € fazer com que
0S sujeitos interiorizem ou incorporem a culturaodde habitam para poderem pertencer a ela e
nela viverem. O importante é que incorporemos esltara de uma forma mais produtiva, na
gual refletiremos sobre o ato de repeti-la, dewssta “desmonta-la peca por peca para depois
construi-la” (POZO, 2002, p.26). A dificuldade dsa ocorrer é que a educacgdo atual é muito
mais repetitiva e memoristica, do que construgeajos mais reprodutores de saberes e tradicdes

do que criadores de novos conhecimento e reflexdes.

Nesse sentido Paulo Freire (2007) defende uma e#8lacética que visa o bem estar
social. Ele fala de uma educacéo que nao excloiiica, porque toda e qualquer educacéo ja é
por si s6 politica. Ele fala da responsabilidadeedacador, porque este € ser politico que faz
politica quando educa. Negar a politica da educéagfar ideologias que afastam o ser humano
de sua capacidade de pensar e de sua respongibidatal pensamento. A educacao libertaria
€ aguela que reconhece que estamos sim condic®meouma sociedade que tem regras e
valores instituidos, mas que possibilita ao ser dnoma repensar tais regras e valores. A

educacao libertaria é aquela que nega o deternonism

Podemos ver que o Teatro Invisivel, mesmo ndocsenth escola, mesmo seus atores
ndo sendo professores acabam por ter este papeb denuma visdo de educacao libertaria.
Diferente de ensinarem verdades, eles problematstaracdes a que estamos condicionados.

Através das representac¢des do Teatro Invisivebtiquiconversa, dialoga, sugere, pensa, reflete,
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contesta, se mobiliza, quebrando desta forma camestado mecanizado. Surgem dai seres

humanos responsaveis porque pensaram por si me$sneosm a chance de pensar.

CONSIDERACOES FINAIS

Podemos ver através desse trabalho que a apreedizago se limita ao espaco da
escola; que a propria escola, as vezes, serve twimomento de transmitir verdades absolutas,
guando deveria também ser um espaco para a cdwstde novos conhecimentos. Novos
conhecimentos podem ser gerados a partir da davidda desconstrucédo do que é dito como
verdade. E o elemento estranho é o propulsor daltaiidas e desconstrucdes. Podemos definir
Elemento Estranho, como tudo aquilo que causandstnaento, que mobiliza nossa atencao e

gue nos instiga a pensar em detrimento da davida.

A arte por possuir um espaco de ser amoral e at@inpoaba, muitas vezes, tendo o
papel do Elemento Estranho em nossa sociedadeat® tavisivel, neste sentido, é a arte que
causa estranhamento em quem assiste e particiEndagerando duvidas e didlogos que podem
gerar novos conhecimentos, ou no minimo, a destm@st do que esta ai, e € dado com verdade
absoluta.

Também podemos ver que aquilo que € previsto, gedo designamos como fases de
desenvolvimento, ndo foi revelado nas observag@esiulto ndo se apresentou estavel, como o
previsto pelos desenvolvimentistas. Diante do etgonesstranho o adulto perde toda sua
estabilidade emocional: xinga, berra, ri e acabvagqensar muitas coisas e valores que estavam

“introjetados” em suas vidas.
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