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Resumen

La motivacion para escribir este ensayo es mi tequerlos comunicadores, en que incluyo
periodistas, radialistas, productores y estudidsosudio, de cine y video, no estaran capaces
de enfrentar a la actual revolucion tecnolégicagsia se incorpore al ‘giro linguistico y
hermenéutico’ de la filosofia del ultimo siglo. @iste esfuerzo académico pueden terminar
con una préctica superficial y nada critica delidienanejo de la comunicaciéon. En este
ensayo reviso los aportes del fildsofo francés Radeur en el terreno de la teoria

linglistica y literaria. Ricoeur se veia desafigdolos aportes de las teorias estructuralistas y
semibticas de los afios 70 y 80 que no lograrongxptomo la lengua se sabe innovar a
través del tiempo. Sus aportes a la teoria degguke se condensan en su estudio sobre la
metafora y su trilogia alrededor la narrativa pestas obras no pueden separarse de otros
registros de su filosofia. En este ensayo destairtiia relacion entre la teoria de la lengua
y de la literatura de Ricoeur y su concepciéon dddalogia.
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1 Introduccién

La motivacion para escribir este ensayo es mi taquerlos comunicadores, en gque incluyo
periodistas, radialistas, productores y estudidsosudio, de cine y video, no estaran capaces
de enfrentar a la actual revolucion tecnolégicagsia se incorpore al ‘giro linguistico y
hermenéutico’ de la filosofia del ultimo siglo. @iste esfuerzo académico pueden terminar
con una préctica superficial y nada critica delidienanejo de la comunicacién. No hay
ninguna revolucion tecnoldgica que puede susttusonocimiento de los mecanismos de la
lengua y de la comunicacién en particular, losadedrracion y de la ficcion como han sido
explorados, entre otros mas, por un filosofo corol Ricoeur. En estos debates de la
filosofia hermenéutica y de la teoria literariesanzo cualitativamente en importantes
problemas como el de la veracidad de nuestra irgoidn, es decir el antiguo debate
alrededor retdrica, ideologia y utopia, y el deelacion entre el relato descriptivo o narrativo
(de la novela y del cine por ejemplo) y el discuasalitico y critico de las ciencias;
problemas que persiguen todavia a nuestras actlistesiones de la comunicacion

alternativa.



Por mala suerte tenemos una tendencia de encajen@mmuestros ambitos profesionales,
como también ocurre en las ciencias y en los dtges ambitos de de la vida pueden
aportarnos experiencias y conocimientos para exthamirada y hasta reconsiderar a este
ambito de vida y trabajo que consideremos que pezta a nosotros. Es evidente que
podemos enumerar muchas exigencias y requisitasiggcomunicadores cristianos. Aqui
me limitaré a dos terrenos que, en mi opinion, oergarticular atencion del mundo de
comunicacion, la teoria de la lengua y la de lceriiteraria, que han tomado un gran auge
Gltimamente por su interaccion con los debatesledler la lengua en la filosofia. Existen
mas personas que han aportado a estos debateledgua y de la comunicacién humana -
mencionamos tan solo a fildsofos clasicos como ligdi#ittgenstein, Martin Heidegger y
Hans-Georg Gadamer, y multiples tedricos de laalitea- pero por mi conveniencia me
concentraré en el legado que nos dejé Paul Ricbearaportes de Ricoeur teoria se
desarrollaron en estrecha comunicacion, colabamacifiscusion con otros tedricos de la
lengua y filésofos de su tiempo. Por motivos didést me restringiré en este ensayo a una
exposicion organica de la teoria linguistica deRie, sin entrar en los multiples debates de
gue esta teoria surgié o que habia provocado. iNtiipal finalidad aqui es ilustrar y aclarar
la importancia de esta teoria, y de estos dehadies la practica de los profesionales que
designamos como comunicadores. El enfoque tansxolen Ricoeur no es para prescindir
de los debates que han provocado y que deben pmvogara enaltecer al autor, pero

necesito, por el momento, prescindir de ellos.

Paul Ricoeur naci6 en 1913 en Valence, Franciajjoncuatro afios atras, el 20 de mayo de
2005. Estimo que la investigacion filoséfica v ligtica de Ricoeur puede aportar mucho a
nuestra actual concepcion de la comunicacion. Rodedicaré algunas breves reflexiones a
sus teorias y la forma en que pueden iluminas adbuales desafios de la comunicacién. ¢En
gué, entonces, consiste el particular aporte defissofo en el terreno de la hermenéutica?

¢ Y por qué sera importante difundir estos aporied emundo de nuestros comunicadores?
NoO necesito precisar que no se puede abordarssiguntas en forma profunda en este
reducido espacio, pero lo que si espero consegpittespertar el interés para estos problemas,
a que los comunicadores que se sienten interpelgaasien seguir explorando a este dialogo
entre la linguistica y la filosofia. El aporte died®ur a la teoria linglistica se ha condensado
en sus publicaciones de los afios 1969 a 1986. Niteteadré en el trabajo de Paul Ricoeur

gue antecedid a esta época, ni al posterior; nmgsea interesante e importante para



entender al fildsofo y hasta a su teoria de ladangero nos desviara del problema que quiere

enfocar en este limitado espacio.

2 La rehabilitacion de la metafora

Ricoeur se sentia desafiado por las nuevas tersdemts la linglistica conocidas como el
estructuralismoy la semioticade que se deriva la idea de concebir a todatarautomo un
tejido de textos que necesitaran de interpreta&ibfildsofo francés se opone particularmente
al estructuralismo y su forma de explicacion defgua (en los aportes de autores como A.J.
Greimas y Roland Barthes) y de la cultura (exg@mointe al conocido antropélogo Claude
Lévi-Strauss) como sistemas cerrados, reconocismd@porte en el ambito de la ciencia, pero
negandoles valor en la explicacion de la verdader@mica de la renovacion de la lengua y
de la cultura. Ricoeur (196@onflit, 29-97; 1984Temps 259-114) admite que la propuesta
de considerar a la lengua y a la cultura como stersia cerrado apoya a la comprension de la
literatura y de las culturas en un momento dadam peuce que no logra, como perspectiva
metddica, explicar a las transformaciones que tga e®ndo en la lengua y las culturas.
Resulta que la forma estructuralista de estudaiengua y a la cultura la transforma en un
esquema, o esqueleto, sin incorporar el dinama@htempo, y sin poder explicar los
cambios a que las lenguas y las culturas estarestqmien la historia.|

Esta confrontaciéon con el estructuralismo y ladistica incentiva a Ricoeur en seguir
explorando a esta enigmatica dinamica en que sevan las lenguas y las culturas, en que
partes de estos cuerpos lingulisticos y culturalesyem cuando otros elementos, nuevos e
inéditos, que no se dejan explicar por su pasadiacserporan. Enfocandose en la dinamica
de la lengua dedica un libro entero a la metafb®a@%: Métaphord® en que ubica la clave de
la dinAmica de la renovacién de la lengua. Revisdaslreflexiones y teorias alrededor esta
particular forma retorica desde Aristoteles y ebade con la teoria literaria de nuestros
tiempos, concluye que habia una gran desestimdeidnnato poder innovador que se
expresa en nuestra lengua mediante la metaformdesestimacion se produjo por las
preferencias de la sociedad ilustrada occiden@bgiscaba una lengua racional e univoca

! Citaré las obras de Ricoeur en su edicion frandedicaré la fecha de su publicacion en su primera
cita, y les citaré con su abreviacion despuésneegyConflit para 1969Temps2, para 1984. Vea la
bibliografia al fin del articulo, a que también diflas correspondientes traducciones en espafiol.

? La teoria de la metafora se prepara y&enflit, y se ahonda en otros estudios publicados ersinglé
al momento que Ricoeur se traslada a Estado Unidos.



gue se acercara al discurso de las ciencias exaci@urales y por su descalificacién de la
arte de la retdrica. La metafora no es, como da sohsiderar, en la opinibn comin hasta la
teoria literaria, tan solo un embellecimiento &idésde la lengua comuan y corriente sino la

forma en que nuestro intelecto humano capta alkgas realidades que nos rodean.

¢ Por qué es tan importante esta figura retorida detafora? En el momento en que se
utilizé la palabra cabeza, que antes se limitésigdar parte del cuerpo, para designar la
cabeza de un gobierno o un ejército, se produjanmevacion de la lengua en que esta
palabra se hace polisémica, es decir que se tramsen una palabra con dos o0 mas posibles
significados. Su significado depende, desde esteanto, del contexto de la sentencia y del
discurso en que se le utiliza, porque puede retest cuerpo pero también a un conjunto
humano. El fendmeno del liderazgo de un conjuntodno se ilumina con la comparaciéon
entre la cabeza y lo demas del cuerpo humano gpeestamente, le deberia seguir y
obedecer. En su primer instante una metafora ¢cBlaoes la cabeza del gobierno’ produce
una sorpresa e una incomprension, porque in\Gtargarar dos conceptos o dos imagenes
de contextos diferentes, cabeza y gobierno, qusoi@n combinarse en el uso ordinario de
nuestro discurso. Ahora, la doble aplicacion decepto de la cabeza es algo que ya se
divulgé en nuestra lengua, es decir, que el vadosaipresa desmorond desde que se produjo
su invencidn en el pasado. Su aplicacién al lidgraa es algo comun y corriente, cuyo
significado incluso se incorporé en el vocabulaéd castellano.

Comun también y de uso diario, pero no tan comcémrgiente para ser incorporado en
nuestros diccionarios del castellano es una met&fomo ‘La joven murié en la flor de su
vida'. La sorpresa y la incomprension se produaeraincongruidad de los dos conceptos o
imagenes gue se sobreponen: las dos imagenes prodina tension, un dilema, en la
oracién, una tensién que nos obliga a buscar estrasereferencias linguisticas de la realidad
para resolver a esta incongruencia. La sorpreskaponovacion de la metafora esta en su
forma pristina cuando la escuchamos por primerapazejemplo, cuando digo que el estado
de animo de mi amigo refleja la profunda oscuridadjue yacen los féretros. Esta frase no se
restringe a decir algo mas comdn, como que mi aesgmuy negativo en sus pensamientos,
sino que introduce otro imaginario que conocemostiecontexto de nuestra realidad, el de
la oscuridad de la muerte, para precisar y cualificsu estado mental. A primera vista nos
sorprende la incongruidad de conectar a dos imagsde contextos diferentes, el del estado

mental y el de la oscuridad de la muerte, peronesegundo instante se produce una solucién



y el segundo imaginario de la muerte logra cudalifiz iluminar al primero: al estado mental
de mi amigo. Tenemos, por consiguiente, gradasdptacion publica de la innovacién
linglistica representada por la metafora. Algumascacla cabeza del gobierno ya se
incorporaron en nuestro diccionario, otras conmlaparacion del florecimiento de las
plantas con la juventud que no figuran en el dic&i®, pero que si se divulgaron, y otras
metaforas inéditas y creativas que nos sorpremagn,que también pueden incorporarse en

nuestra lengua comun si se comprueban exitosasrcpablico mas grande.

El uso metaférico de la lengua se destaca de salmema en el ejercicio literario que
conocemos como poesia. En ella se aplica la fustzsa de este intercambio entre
imaginarios y contextos, propio de las metafovammos por un momento al famoso ciclo
de cantos -‘losieder del romanticismo aleman- ‘Viaje del invierndVinterreise

D 911, opus 89, supuestamente producido enl182F)atiz Schubert en el texto del poeta
Wilhelm Muller. EI mismo titulo ya nos confiereahbiente del ciclo de canciones que relata
la fatidica historia de un joven que ha sido realazpor su novia, y que intenta alejarse
fisicamente de ella, en un simbdlico viaje de imaeen que pierde progresivamente todas
sus ilusiones. Al fin del viaje en la inhdspitaurateza invernal, que prefiere a la compafia
de personas humanas, Yy del ciclo de 24 canciehgs/en se encuentra con un pobre viejo
gue esta girando su organillo:

El Organillerd

Arriba atras del pueblo - hay un organillero
Y con dedos rigidos- toca todo lo que puede.
Descalzo sobre el hielo- tambalea de un pie al otro
Y su pequefio plato- le permanece siempre vacio.
Nadie quiere oirle- nadie le mira,
Y los perros gruiien-alrededor del viejo hombre.
Y él deja que todo ocurra- como quiera,
Tocay toca - su lira nunca esta tranquila.
Viejo extraordinario, ¢debo seguirte?
¢ Querras acompafar- con tu lira a mis canciones?

La imagen del viejo hombre, a quien ya nadie hase § quién ya no hace caso a nadie, es
utilizada por el poeta como una metafora para teniaar a la desesperada situacion del

joven, que encerrado en su pérdida ni encuentisuetmen la muerte. Ambos, el viejo

® Comparehttp://www.gopera.com/winterreise/songs/cycle, ddecuaciones: JD.




organillero y el joven concuerdan con el tenoraildb de canciones-poemas del ‘viaje del
invierno’ que no deja escape al dolor que habidymido el brutal término de la relacion con
su amada. Nos encontramos aqui ya en un ambit@gogue en evidente continuidad,
transciende a la metafora sencilla que se restang® frase, en que el poeta aplica un
conjunto de imagenes para iluminar el estado p=iquel joven, que ultimamente puede
representar al estado de animo o a los recuerdipsel® mismo. Es un patente ejemplo de
coémo el uso de las metaforas nos facilita iluminegpresentar a nuestra realidad, en este

caso hasta la realidad tan refinada que esta spiaela por nuestros sentimientos.

4 La dimensién ontolégica

Esta innata fuerza de la metafora para combinamaaginarios o dos contextos de nuestra
realidad en que el nuevo imaginario ilumina al @riones la que innova nuestra lengua, que
cree nuevos conceptos y nuevos palabras quefetued, haran parte de nuestros discursos.
Reemplazaran a otros conceptos de la lengua gas sensidera como anticuados y que caen
en desuso hasta que desapareceran por completiesteonvocabulario. Es precisamente, a la
altura de la frase o sentencia, arguye Paul Ricoemr la lengua escapa al sistema cerrado de
interrelaciones cuyo estudio habia sido privilegigdr la lingtistica moderna y cuyo método
fue aplicado por el estructuralismo a otros comExbmo los relatos, los cuentos y las
novelas, extendiéndose, en particular con Claudé $&auss, hasta el estudio de los
fendmenos culturales. En su publicacion de 18&thf{lit) Ricoeur lo hace coincidir con la
diferencia que introdujo el linglista FerdinandS#issure (en su ‘Curso de linguistica
general’, publicado en 1916) entre la lengdaadqug, entendido como el conjunto de
convenciones adoptados por un conjunto socialpamaitir el ejercicio del lenguaje de los
individuos, Y el discursad{scourg, entendido como el acto propio de los sujetomptes. Y

es precisamente mediante la frase que calificamasadafora que la lengua se escapa del
sistema cerrado de convenciones hacia una inséditdividad, donde se abre a la historia
para poder incorporar a nuevos significados y nsi@emocimientosGonflit, 35-37, 80-97).

No es casual que haga hincapié en que al escdpmastdena de convenciones se incorporan
tanto nuevosignificadosa nuestra lengua como nuewamocimientosNuestra lengua es
unos de los principales instrumentos, sino el graddnstrumento, con el que captamos a la

realidad que nos rodea. Con ello la lengua entta gae Ricoeur suele definir como su



dimension ontolégica EnLa metaphore vivel filosofé francés distingue y estudia tres
niveles de la metéafora; un nivel que corresponsigfarma, otro que se relaciona a su sentido
(sen3, y el ultimo nivel que se ocupa de la referefi@éérencedel enunciado metaforico en
su aspecto de podex(d)escribirla realidad. Enseguida explica que la referencia representa
al tema que considera como el mas importante dstsdlio: a saber que la metafora
representa al proceso retorico por medio que elidis libera el poder que ciertas ficciones
contienen para re-describir la realidad. Como viemsuestros ejemplos, las metaforas y las
poesias poseen esta extraordinaria capacidad egaagruevas definiciones y calificaciones a
nuestra realidad. Por medio del relato del viaJaerdgerno y por comparaciones como el
imaginario del viejo organillero el poeta nos esplel estado animico del joven que perdi6 a
Su novia y nos acerca a lo que hay de profunda @olerosa emocion.

La capacidad de nuestra lengua de escribir y reritbgsla realidad no se restringe a los
ambitos de la metafora o de la poesia aunque pgeaen considerarse como los ambientes
en que este poder de la lengua sea ejemplar. Badxia todo el dominio de nuestra lengua,
aungue necesitamos especificar su dinamica seglgéleros en que se suele dividirla, por
ejemplo la poesia, la narracion, la historiogrdéiasiencia y la religion. En un siguiente
publicacién, o mejor dicho en una siguiente sgei@ublicaciones (la trilogiBempsl 984,
1985, 1986), Ricoeur se dedicara a lo que supmesite representa al polo opuesto de la
poesia en la critica literaria, la narracion; pemss, por ejemplo, en el cuento, el drama y la
novela. En su introduccién a esta obra comentagusidera a los dos estudios, el uno que
enfoca la metéfora y al otro que se ocupa derlaci@n como dos obras gemelas, en razén
de que ambos se relacionan a la misma dinamica idedvacion de la lengud’{nnovation
semantique Los dos campos pertenecientes a nuestra leguadiferentes en el sentido que
el poder déa re-descripcion metaforicaabe reinar en el campo de valores sensorialds, de
emocion pathiquey, estéticas y axioldgicas que hacen el mumalutable cuandda funcién
miméticade las narraciones se desenvuelve de preferameibcampo de la accién humana y

sus valores temporales.

Pero, aduce el autor, ambos tienen una semejatzamisideramos desde el angulo de su

capacidad de innovar a la lengua (‘innovacion sexsihy de re-describir a nuestro mundo.

4 Entre otrosConflit.,, 96-97, donde Ricoeur menciona a Martin Heideggéesn le precedi6 en la
exploracion de la dimension ontologica de la lendétaphore 12
®|bid. :10-12. “..laréférencede I'énoncé métaphorique en tant que pouvoir e@écrire’ la realité. »



En lametaforaesta innovacién de la lengua consiste -como yalaids- en ‘producir una
nueva pertinencia semantica por medio de una atéibumpertinente’. En relacionar la flor
de una planta —que en un primer instante parece@tiene nada que ver- con la juventud se
ilumina y se adecua nuestra imagen de la juvehénovacion semantica de la narracion
ocurre de otra forma, porque se realiza por lavetecion de otro tipo de sintesis, que
solemos definir comotriga: “..por la virtud de la intriga se juntan finalakss, causas y
accidentes bajo la unidad temporal de una acci@hya@ompleta” Avant propos, Temps 1,
9-13). Podemos ilustrar este papel de innovaci@wsguproduce por medio de la intriga con
un sencillo ejemplo, el de la relacién de un aatidale trafico:

Consta que un carro se choc6 con dos otros vekigujae los testigos que estuvieron
presentes afirman que la culpa habra que buscargoter del conductor del vehicuRenault

gue paso por el semaforo que estaba en rojo. Megtre transportan al chofer del Renault al
hospital, este se defiende ante la policia, arglyee el semaforo no estaba funcionando, y
gue los otros conductores que venian del lado derdeberian haberle dado la preferencia a
él, por encontrarse en la carretera principal. dl&ia comprueba que tenia razén, que, en
verdad, el semaforo de la carretera no funcionaeylgs testigos oculares tan solo podian ver
a los semaforos opuestos que estaban de verdejudtimma en cuenta a estos datos, el juez
de delitos del trafico condena, finalmente, al ehatel Renault por haber conducido con

excesiva velocidad bajo la influencia de un exatsalcohol.

En nuestra pequefia narracion del accidente podsaiatar una secuencia de
desplazamientos. La version inicial de los testmsdares se modifica bajo el peso y la
veracidad de la informacion del conductor del Ré&npresunto responsable del accidente. Al
final pudimos hacernos una mejor imagen de lo @mpor la informacién que nos fue
proporcionado alrededor el exceso de velocidadug@lde alcohol, hasta asentir al juez por
su condena del acusado. Aunque pueden revelaeidantros hechos circunstanciales, por
ejemplo, este del abogado del condenado que aggeg/él juez se inventd estos Ultimos
detalles, en recibir una considerable cantidadimieral en su cuenta bancaria por parte de los
conductores que estaban en litigio con el chofeRdaault. Con esta Ultima consideracion

alcanzamos cuatro versiones del mismo accidentigfien.

Los desplazamientos de esta pequefia historietacesionados por la incorporacion de

informaciones adicionales que nos obligan a redensi la ‘solucién’ a que habiamos



llegado en su version anterior. Estas versioneslacciones finales que se imponen como
‘solucion’ a lo que habia ocurrido en el accidesgaivalen a la intriga, de que nos habla
Ricoeur, en que se juntan actores, finalidadesasay accidentes bajo la unidad temporal de
una accion total y completa. La intriga, o la efalo@n de la intrigarfiise en intrigug el
muthosque Aristételes en dRoética(se estima que fue escrito entre el 335 a 381 an
Atenas), ya invoc6 como la clave que determinalalad de una obra de teatro, es tan
importante en ocurrencias diarias, como el relaapabamos de escuchar alrededor el
conductor del Renault, como en las obras literatégagran fama y aprecio. La intriga es tan
esencial en nuestra vida diaria como en la ol@ealia.

Paul RicoeurTemps 111) defiende este acercamiento entre nuestra adalid cada dia y la
literatura reconocida como tal, arguyendo que geate del problema de epistemologia de la
narracion consiste en relacionar la explicaciéfaddaboracion de la intriga por las ciencias
semibticas y literarias a la comprension diaria digcurso oral que le precede, que ya
incorporan todo la dindmica poética y narrativaekie contexto distingue entre tres niveles
de la narracién: un nivel en que captamos nuesaialad diaria, como ocurre en nuestro
ejemplo del accidente de tréafico, por ejemplo, ywegundo nivel en que la narracion se
transforma en texto, cuya expresion mas destacadbrelato de ficcion, la novela, la obra de
teatro por ejemplo, pero también una disciplinaléodca como la historiografia. Podemos
extender encima de los géneros a que Ricoeurtsmges desde una evidente opcion
metodoldgica, e incluir a la fuerza de la narracitedios mas modernos como son,
actualmente, el audio, el cine y el video, cuyaglpcciones podemos dividir segun las
mismas categorias dieciony dedocumentalcuando entendemos por el ultimo un oficio que
se acerca al trabajo que atribuimos al historiddortercer nivel de la narraciéon esta
representado por el ambito de la interpretaciéa jadepercusion de estos textos narrativos
en nuestra vida diaria —parecido a lo que se siafieir como su recepcién-, con que se
complementa un ciclo de intercambios entre la didaa y la narracién que se habia fijado
en literatura u en otros textos culturales comzirel (Compare: ibid., 105-179)

Nuestro ejemplo de la vida diaria —el relato deldente de trafico- nos demuestra, de
sobremanera, que los desplazamientos ocasionado¥grmaciones adicionales y las
‘soluciones sintéticas’, es decir, la elaboraciénrdrigas a que nos obligan, inciden de forma

® Ricoeur define a estos niveles como ‘la triple esiy’.
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decisiva en nuestra concepcion de la realidad u®gecta formulacion depende la libertad

o el encarcelamiento del conductor del vehiculoaRttry nuestra confianza en la autoridad

de los jueces. Aqui se juega evidentemente, ebnaalae Ricoeur, encima del sentido de una
frase o de un relato, la referencia a nuestradaghly la pretension de la verdad alrededor lo
gue ocurrié y ocurre en nuestro mundo. Es impagtasih embargo, que invoquemos un
argumento en contra de la presunta identificac&gé&heros tan diferentes como son la
representacion y la descripcion de la accion hursanauestros discursos orales y en la
historiografid, y el género de la narracién que Ricoeur deforaaficcion. La descripcion

del accidente de trafico tiene un evidente enlacel@ que nos rodea en el mundo ‘real’ pero
este enlace parece muy diferente de lo que serassrta cOmo novela, obra de teatro o cine.
¢Habra todavia un enlace con nuestra realidaderéiad en estas obras de ficcion o debemos

cualificarles tajantemente como invencion e ilugién

6 La accién humana, la historiografia y el reld¢diccion

Anotamos dos puntos, primero, que la manera deufarnta Ultima pregunta alrededor la
realidad y la ‘verdad’ de la ficcion se originatema conviccion o en un prejuicio similar al
gue ya discutamos, es decir, que la metafora gdaip tan solo sirviesen como
embellecimientos estéticos, sin que se les coneeaeeal incidencia en la descripcion de
nuestra realidad. Y por segundo que con esta pi@garcomenzamos a conjeturar y
deliberar alrededor de la precisa definicion dmigéns como narracion, ficcion, invencion,
ilusion, realidad y verdad, reflexiéon con que Rimoeos encamina hacia una reformulacion
de nuestra diaria comprension de estos concepiates de ahondar en esta segunda

reflexion nos concentremos en la primera.

Para responder a nuestra pregunta de la conexiiémle interpretacion entre la accion
humana real, que se reflejé en nuestro accident&fien, y este otro género que defina
como ficcidn, Ricoeur se concentra, por comenzauna discusion alrededor del estatuto de

la historiografia como disciplina ejemplar que méeexplicar e interpretar a la conducta

" Cominmente hablamos dedisciplinade la historia como explicacion de la accién huanam el
pasado. Con Ricoeur utilizaré el térmimstoriografiapara distinguirle de este otro uso del término
historia que se refiere a la realidad histérica@wivenciahumana. Ricoeur, como ya resaltamos,
considera al discurso oral (por ejemplo nuestratoedel accidente del trafico) como la base de la
narracion y de la intriga, lo que, en su opinikpliea la cercania entre este discurso oral y los
discursos del segundo nivel (de mimesis) comaadn y la historiografia.
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humana en la historia. No me puedo detener enehgixo debate con los historiadores y los
filbsofos de la historia que se encuentra en larség parte d&dempsl (171-396) en que
Ricoeur intenta diferenciar entre diferentes foraagxplicacion, sino que en sus principales
conclusiones (397-404). Anticipamos, sin embarge, eéste debate alrededor de la
explicacion de la accién humdriavolucra inmediatamente a otras disciplinas ceom por
ejemplo, las Ciencias Humanas, la psicologia,riagonudencia y la tarea que solemos confiar
a nuestros periodistas y comunicadores. Sin premoap por este momento en la vocacion
propia de estas disciplinas podemos suponer quesanteresados en explicar e interpretar a

la acci6bn humana como que lo son los historiadores.

La respuesta de Ricoeur a la inquietud alrededda ofeerrelacion entre ficcion e

historiografia es de doble fila. Por un lado defefa similitud entre la ficcion y la
historiografia en contra estos fildsofos e histtoi@s que, en defensa de una explicaciéon
histdrica inspirada en las ciencias naturales gtasaniegan que existiera un verdadero
enlace de la historiografia con el tiempo de laawdn (Ibid. 200-216). Lo que distingue la
historiografia de estas ciencias, aduce Ricoeuguesio esta en blusqueda de leyes generales
sino que intenta explicar eventos historicos puatuque son Unicos y que no suelen
reproducirse en ningun otro contexto historicofigalidad no se puede resumir en la
explicacion causal vigente en las ciencias mendasasino se define comnabanalisis y la
explicacién de eventos singulares en nuestra hisstdinalidad que se asemeja a la de la

jurisprudencia y de la psicologia.

El filbsofo francés se opone, por otro lado, agos opinan que no se puede establecer una
sustancial diferencia entre los dos géneros, fiecién y de la historiografia, y que, asi,
deniegan la pretension cientifica de la Gltima, opiaién que se suele defender en corrientes
del post modernismo, por ejemplo. Aqui opone quimédidad propia de la historiografia

® El autor hace un importante hincapié en que noéhaie confundir unieoria dela accion humana
con unaeoria de la historiaEn la explicacién histérica entran factores ggeapan a una simple
reconstruccion del calculo de motivos de los agedéela accion. Pensamos en factores adicionales
como los sociales 0 econémicos de la época o d&ylantura, favorables o adversos a la accion.:Ibid.
402-403.

° Por ejemplo en el parrafo alrededor del filésof@ Henrik von Wright, y en la conclusion: ibid.:
242, 401. No confundamos aqui la explicacion det®gesingulares con la de historias personales.
Como ya indicamos arriba, la historiografia abancaho més que la explicacion de la accion de las
personas, incluyendo elementos como el impacte testoria del sistema econdémica y social y la
teoria de sistemas, por ejemplo: Compare la revd@historiografia francesa por Ricoeufemps

1, 171-200.
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introduzca un corte epistemoldgico que le congtittymo disciplina académica. Este corte se
puede entender en esta forma que la historiogsaftecupa de relatos que se rigen por
explicaciones racionales, accesibles a todos,edimgento en que la intriga de la
historiografia se distinguira de las explicaciomgs amplias de la ficcidbn que pueden
involucrar elementos inexplicables, o las fuerzagdstino y los seres sobrenaturales como
ocurre en las tragedias griegas y en los relatdssdeligiones. Concluyamos que podemos
hablar de un lazo indirecto segun que el conocitnida la historia derive de la comprension
narrativa, y en qué se aparenta a la ficcion, gaeoeste parentesco con la comprension
narrativa no implica que la disciplina necesitadperaunque sea el mas minimo de su
ambicién cientifica (Ibid, 65-69, 311-397, 400-404)

Otra importante conclusion que podemos derivaadiscusion entablada por Ricoeur, que
no se limita a la trilogi@dempssino que se extiende a otras publicaciones det aedla
dialéctica entre explicar e comprendgue forma parte integral de la historiografia catao
otras disciplinas cientificas. El polo de la exptidn refiere al hallazgo y el analisis mas
detallado de ciertos datos, huellas y fuentes tiestaria, muchas veces desconocidos,
cuando la comprensién equivale al esfuerzo derategstos hallazgos en una vision sintética
-que podemos ya identificar con la elaboracionmeiotriga- que se modifica en la medida
gue se encuentran otras huellas y fuentes descmspsiegun la dinamica de los mismo
desplazamientos que ya ilustramos mediante nuastidente vial. La historiografia puede
invocar el apoyo de otras disciplinas como la eagiapla antropologia cultural, la psicologia
o la misma filosofia para explicar el comportanied¢ los acontecimientos en que se
involucraron individuos y grupos humanos duranta época histérica determinada. Pero no
logra escapar de la necesidad de integrar losexpdet todas estas disciplinas, con los demas
datos que pretende explicar, en una satisfactimtasss de los acontecimientos de la época,
gue se expresa necesariamente en un relato oidarcae se define segun las reglas de la
elaboracion de la intriga (Ibid.: 217-254).

Es en este sentido que Ricoeur defiende la cereatria el relato de la historiografia y el de
la ficcién, sin que esta cercania impida que lmera realice su vocacion cientifica. La
dinamica entre explicar y comprender, parecidadelan movimiento circular que se
expande, va mas alla de la explicacion vigentadristoriografia porque forma parte integral
de cualquier disciplina con pretensiones cientifidaunque no se le puede identificar con la

historiografia, y su forma de explicacion tampoama intrigaJas ciencias naturales y hasta
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la méas abstracta de la ciencias, la matematimaescapan a esta dindmica, es decir, a la
necesidad de integrar sus datos y hallazgos eteona, que si no se asemeja a una sintesis
narrativa, al menos se refleja en una imagen, esguerepresentacion que estara capaz de
explicar o sintetizar a los acontecimientos. Egpagsentacion o imagen tiene, por su lado,
mucho que ver coel momento de imaginacid@ue caracteriza a la metafora en que se
ilumina la realidad mediante otro concepto que estdnotado con un contexto diferente. De
ello podemos derivar que -contrario al discursolidigico de estas ciencias que pretenden tan
solo depender de hechos empiricos- el discurgativar y el de la metafora estan presentes
en cualquier ambito de nuestra vida humana, tamdndas espacios de articulacién de las
ciencias naturales y exactas. Pero habra que zarfaie este argumento vale también al
revés, que también podemos invocar la presentiaétedo cientifico de las ciencias
exactas en las ciencias humanas, como ocurrejgrople, cuando se incorpore la
explicaciéon serial y econdmica en la historiograf@@ompare Expliquer et comprendre

en 1986 Du texte 179-204).

Estimo que la conclusién mas importante que sea@lée la investigacion linglistica de
Ricoeur es que necesitanmmregir una vision ciencia- fetistaue nos inculco la modernidad
occidental, y que pretende que la realidad tamexbkta por datos que alcanzaron a ser
averiguados como tal por ‘la ciencia’. La imagidagicaracteristica elemental de la narraciéon
y de la poesia, es indispensable en cualquier ewhpnéento humano, inclusive en el trabajo
cientifico. La metéafora y la narracion se presentano una primera verdad, en que hemos
nacido, y que nos envuelve como una red de lampbdemos deshacernos, es decir, que
siempre recurramos a ellas para poder ubicarnogestros universos. Esto nos proporciona
un primer elemento para defendernos de los pregigpie se expresaron en nuestra pregunta
si existiera todavia un enlace con nuestra realdadserdad en las obras de ficcion o si
debemos cualificarles tajantemente como invencifus&n. Pero hasta el momento tan solo
aclaramos que la narracion, que la ficcion compaoteel discurso oral y la historiografia, y
gue esta siendo determinada por la intriga, esthdmente integrada en la forma en que
comprendemos a la realidad humana. No responderdasia a nuestra pregunta principal de

gué tipo de materia consiste la ficcion.

Con suandlisis de la ficcidnejemplificada en la epopeya, el cuento, el dragtaanovela, en
Temps2, Ricoeur nos lleva a un término en la basquéddedor de nuestra comprension de
la realidad. Como sefialamos, nuestro autor esloaaten distinguir entre historiografia y
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ficcion, las dos emanaciones de la narracidon @méito de la literatura. La ficcién se
distingue, aclara, en que suspende esta pretessa@®mica que la historiografia mantiene
para explicar a lo que ‘verdaderamente’ habia @en la historia. Pero la ficcion tampoco
€s un género literario cerrado en que tan solelsd@ la lengua por si misma a costo de su
referencia a la realidad. Ni la metafora, ni l@iicm son tan solo embellecimientos de nuestro
discurso y de nuestra lengua, dispensables ereleauefiere a la exploracién de nuestra
realidad. La metafora ilumina a elementos de naestalidad en relacionarles con otro
contexto que, en primer instante, no tiene nadavgueElla acerca términos que aparecen
distantes en un comienzo pero que resultan sesr@scuando termina su sorpresiva fuerza
de iluminacién. La ficcibn cumple una funcion padacen que nos presenta una variedad de
actores y ocurrencias en una historia completaheheasmpleta por la particular eficacia
sintetizadora de la intriga- que nos sirve de ihamion para nuestra propia vida.

Arriba ya citamos una frase de Ricoeur, en qudtéegae los dos campos pertenecientes a
nuestra lengua son diferentes en el sentido qoedar dda re-descripcion metaféricaabe
reinar en el campo de valores sensoriales, de d&iém estéticas y axiolégicas que hacen el
mundohabitable cuandda funcién miméticale las narraciones se desenvuelve de
preferencia en el campo de la accién humana yaoses temporales. En este campo de la
accion humana la historiografia nos proporciongrga cantidad de ejemplos de vidas
admirables, depreciables 0 mediocres en que podeflegr nuestra propia conducta,
nuestros propios motivos y nuestros propios ideakediccion, en particular el drama y la
novela, sin embargo, es el terreno propio de lemx@ntacion de la vida humana en que se
nos propone no tan solo imaginar, pero habitamemundo alternativo. Su suspension del
tiempo real la permite la creacién de una dimensidginal y artistica que nos permite
reflexionar alrededor de nuestra realidad, nuestnalucta y nuestros valores. Esta liberacion
del tiempo real le permite a la ficcidbn ser mastiva en el campo de la imaginacion, y le
hace mas verséatil en sus propuestas, que la bigtafia que se encuentra atada a sus
historias verdaderas.

Pero no es que esta libertad se le concede sinresagondiciones. El valor de sus
producciones, del drama y la novela, y agreganamgjtilamente a producciones de audio y
de cine, de que Ricoeur no habla por evidentesxeszmetodoldgicas, se mide al impacto
gue suelen tener sobre sus audiencias. Es decitapemnde de su recepcidn por parte de los
lectores, espectadores y oyentes. Como la poasiabtas de ficcion, ejemplificada en el
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drama y la novela, nos ofrecen espejos en quearagaramos con otras interpretaciones de
la realidad y con otras experiencias y propuestda dida humana. Pero como en la metafora
frente a una dimensién particular de nuestra radJiél impacto de la ficcion depende del
éxito de su iluminacion frente a la vida humanadeacada dia. Este éxito, que podemos
definir en términos cuantitativos o cualitativospdnde —vale repetirlo- del arte de
representar a la vida humana en una unidad comtmcgue sea positiva 0 negativa, tragica o
cémica -0 ambos al mismo tiempo-, mediante la sisiggue atribuimos a la elaboracion de
una intriga. Podemos concluir que las obras dé&ficconservan un importante enlace con
nuestra realidad y que, por ello, mantienen swepséin a la verdad, enlace y pretension que,
a menudo, resultan ser mas fuertes y mas intimedog del relato oral o de la historiografia.

Seria una estupidez, entonces, si les calificata@s)temente, como invencién e ilusion.

7 Veracidad y engafio; ideologia y utopia

Quiero terminar mi exposicion alrededor de los gslinglisticos de Paul Ricoeur con la
reflexién con que el comienza su estudio alredddbtiempo y de la narracion. En su
capitulo inicial Tempsl, 22-35) el autor invoca a San Agustin para cong@elo que es el
tiempo y de que consiste. Dice el padre de laigléSi nadie me lo pregunta, sé que es, pero
cuando alguien me pregunta y yo quiero explicarselono lo sé” (Confesiones, libro XI,
14,17). Consta que existe un pasado y un futumiaasl perspicaz obispo de Africa, pero tan
solo se lo registre en el momento actual, en algmte, un presente en que parece que el
tiempo se espesa y condensa. El pasado, argugdéarsolo en la medida que se presenta en
nuestra actualidad, como una imprenta en nuestnzonig, y el futuro esta tan solo en la
medida que nuestra actualidad le espera. Ricoesepta alli su hipétesis que la narracion
fuese la Unica instancia que esta en capacidagsgemder, es decir la Unica que fuese capaz
de proponer explicaciones o racionalizacionesteadifema, a esta aporia, que esta siendo
representada por el transcurso del tiempo. Nidadia, ni la filosofia esta capacitada a
responder a este dilema, la Unica forma para relgp@i desafio del tiempo es darle algin
sentido, y el Unico que puede proponer este seatck| relato narrativo.

Que la narracion sea la Unica capaz de dar semtidestra existencia nos dice primero algo
sobre nuestra condicion humana. Confiere que sser@s inacabados incapaces de conocer
y de conjeturar encima de ciertos limites que ¢araan nuestro conocimiento. En un

segundo instante nos transmite algo sobre esteyartgénero de la narracion. Nos aclara
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gue el género de la narracién (como el de la megtaf® presta particularmente para la
conjetura, para proponer conjeturas alrededordostas desconocidos en que no discernimos
sus medidas y formas precisas. Si el discurso@tplo de la accion humana y de la
historiografia intenta colmar los hiatos del contento de lo que pas6 en nuestra historia
humana, la ficcion se presta particularmente paditar y conjeturar sobre los demas
misterios de nuestra existencia. La ficcion esrespuesta sumamente fragil, y puede ser que
no sea Mas que nuestra consolacion frente a nimstireente muerte, como propusieron
Nietzsche vy el critico literario Frank Kermodeglee hara de la ficcion nada mas que el arte
del engafi@Temps2, 52-26). Pero el mitar{utho$ de laPoéticade Aristoteles que equivale

a este particular mecanismo de la intriga en guessemen, ordenan y escenifican las
circunstancias, ocurrencias y actores en una fastompleta, es, en uUltima instancia, la Gnica
gue puede dar sentido a la existencia humana fa¢imexorable paso del tiempo (lbid., 22-
104).

Es la ficcion que intenta dar respuesta al mistdgita existencia humana, al paso de tiempo,
a nuestra fragilidad y mortalidad, al sentido sfipt o profundo, de nuestra presencia
temporal. De ello se derivan respuestas incidenafirciales, éticas y estéticas, como se
nos presentan en los relatos de la epopeya o &restelas que se preocupan tanto de los
dilemas humanos que a sus soluciones. A su ladovegspuestas mas pretensiosas que
buscan abarcar a la totalidad de la existencia haroamo las propuestas por las religiones e
ideologias. La critica de la modernidad problendatizstas tentativas que quieren abarcarlo
todo en una propuesta, y la postmodernidad quibaagor completo con todas las meta -
pretensiones universales, incluyendo al propiogrtiyde la modernidad. La reconstruccion
del significado de la metafora y de la narraciongaote de Ricoeur, sin embargo, nos invita a
reconsiderar al discurso de las religiones e idgat Podemos considerar al discurso
religioso como una particular forma de narraciomea se intenta exponer tanto al origen
como a la solucion de los problemas humanos. Lsacde los problemas y su solucion se
presentan, utilizando los términos del antropdlogjtural Clifford Geertz (1993, cap. 5, 126-
141), en las modalidades de cosmovision y el greggs(worldview, etho3, es decir, en la
mitologia que nos explica nuestros problemas yrenofierta de salvacion a que

corresponderia una respuesta, una entrega, perdmlbs humanos.

En la biblia el primer elemento de la cosmovisiésponde a la mitologia de la creacion y la
historia del hombre y la mujer que son expulsadok dercania de Dios, cuando los relatos
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de Abrahan, Moisés, los profetas, para los judiesiis para los cristianos y Mohammed para
los musulmanes, definen, segun el criterio de esmgntes, progresivamentectds es

decir al camino que habra que recorrer para padecarse a la voluntad de Dios y para
poder alcanzar la salvacion. La cosmovisionetiebsse definen en términos narrativos,
segun todo el arte de la intriga, tanto en la @t como en las epopeyas que la especifican
y la complementan. Estos relatos tienen una evédegicania a la narracion que Ricoeur
definié como ficcién, con el drama y la novela,gtmbién con la historiografia, con esta
particularidad que, en su intento de respondes prieguntas de los origines y de la finalidad
de nuestra realidad y la forma en que podemos g@ndeb transitar por ella, tematizan a una
‘unidad’ que transciende a todas las otras formeasadracion. El estatuto del discurso
religioso es algo que se ubica en el entremedioetitb de pretension veridica de la
historiografia y el relato meditativo, de una vertauspendida’, que Ricoeur presentd como
caracteristica de la ficcion. Si analizamos detenighte al discurso de la mitologia podemos
calificarlo como una ficcidn que no quiere susperdsu verdad, que sigue insistiendo que su
discurso fuese veridico. Como tal los relatos i@digs representan a las conjeturas mas
audaces a que nos puede llevar la narracion, réspwlo al desafio de esta desolaciéon
humana que, desde el discernimiento que no leneeningln nido particular, busca

entender que pudiera ser su destino en el océdrespbrio y del tiempo.

Podemos desconfiar en este discurso de caradtposel y descalificarle como engafio o
como ideologia. Pero con ello desconocemos qudraueslidad esta edificada en estos
mismos recursos de la conjetura. Si los argumet@dgicoeur alrededor de la lengua nos han
convencido, habra que concordar en que la narracisenvuelve como una espesa red, una
red de especulaciones, que por costumbre cultlgatiicamos como nuestra realidad. Las
definiciones de lo que consideramos como plantaroa, y lo que logramos entender
alrededor de la accion humana y de la historigfisotamentadas en descripciones narrativas
y metéforas que se sedimentaron en nuestras cultlu@stra realidad social, y nuestra
comprension de la accién social, esta simbolicaenewdiatizada, es decir, que ya siempre
consiste de una densa y compleja sedimentaciéeplesentaciones y convenciones. Lo que
solemos definir como ideologia es, en este serttghosolo una capa mas palpable de
representacion que se eleva, con limitada auton@néma de las demas descripciones y
convenciones que conforman nuestros tejidos ssciRleoeur no niega que haya una
realidad que exista afuera de nuestras representscpero si defiende que tan solo captamos
a esta realidad mediante estas representacionegieLdefiende es que no podemos
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establecer una nitida division entre lo que es pealuna parte, y lo que es interpretacion y

representacion por la otra.

De aqui sigue que Ricoeur desaprueba una definitdda ideologia como distorsion de la
realidad, o también de una interpretacion que ofoitologia al trabajo liberador de la
ciencia, como solia presentarse en el positivismbnyarxismd®. El filosofo francés si
reconoce la existencia de la fuerza critica y #ildera de la ciencia, pero estima que no se le
puede oponer a la ideologia, 0 mas generalmetddicaion y la narracién, en una relacion
de verdad opuesto al engafo. La ciencia juega pariante papel en precisar nuestras
concepciones de la realidad y ha sido un importanbete en la critica y el reajuste de
nuestras concepciones de la religion y de la idgaldPero la ciencia no es cualificada para
asumir en, y reemplazar a, estas dimensiones nagake nuestra realidad humana. Ciencia e
ideologia se ocupen de tareas bien diferentesuaumgeden resultar complementarias en la
dialéctica que mencionamos arriba, el de explicaymprender. Segun Ricoeur la ideologia,
en gue podemos subsumir el caso mas particulasdeligiones, se le debe, en primera
instancia, considerar como una representacion admlaad. Es tan solo en un segundo
momento, en una fase de decaimiento y petrificacid@uando estéa siendo utilizada como
instrumento de dominacion de ciertas clases o poinlas, que esta representacion se puede
definir como distorsion de la realidad. Antes dwaliir sus aspectos negativos habra que
reconocer su papel en la definicién y la legitirméedsa de la identidad y en la auto-

representacion de un conjunto humano.

La funcién de la ideologia puede, por lo demasstdm ser aclarada si lo relacionamos a su
polo opositor del campo semantico que se encuented concepto de la utopia. Si el término
ideologia denota el anhelo de la conservacionlg tegitimacion de una cultura humana, la
utopia se entiende como el discurso que quieren@nagaa la ruptura y al cambio de la

cultura existente. El polo opositor de la utopgaei una evidente correlacion con el aspecto
de imaginacion, creatividad e iluminacion que tesabs como caracteristicas de la metafora,
la poesia y la intriga reguladora de la narradi@utopia se impone cuando descubrimos un
potencial en la sociedad con que puede ser pasfenta, en el sentido de una elevaciéon de la

calidad de la vida humana. Pero como puede hali@fares logradas y metaforas que

19 Este parrafo y los siguientes resumen al apadeadizado a la ideologia eDu textg 335-432, y al
libro de Ricoeur de 1994 (1986 12 inglekbdologia y utopiaen particular la introduccion del
compilador G. H. Taylor, 14-23.
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fracasan, innovaciones literarias que convencenlaico y otros que son rechazadas por
ello, de la misma forma se pueden proponer y difurtdpias que sean acogidas por sentirles
realizables, cuando otras estaran destinadascabfigpor encontrarse demasiado alejadas de

la realidad, razon porque tan solo engafian y denggot a la gente.

Tanto las ideologias como las utopias, arguye Ricdienen sus variantes sanas y enfermas
y, en el momento critico, nunca es facil diagnast& cual categoria pertenece. Encontramos
aqgui otra correspondencia con la diversidad depregaciones poéticas y narrativas que se
disputan en nuestra diaria realidad. Como ocumeetlas, la elaboracién y la presencia de
propuestas ideoldgicas (y utdpicas) diferentesesemta un legitimo conflicto de
interpretaciones, aunque la controversia gira,sés @so particular, alrededor el destino y el
futuro de la humanidad

8 Reflexiones: ¢suna alianza entre tecnologia stelde narracién?

Es tiempo de atar algunos de los nudos de la gegonidel aporte linglistico y literario de
Paul Ricoeur que presentamos en los parrafos argsyiy les intentaré afinar a lo que puede
ser su repercusion en el ambito de los desafiosotiedl mundo de la comunicacion. Por las
caracteristicas mismas de este ensayo, con queigtrizducir a Ricoeur en un sentido
general, estas conclusiones se restringiran aadisenes generales que necesitaran ser
profundizadas en sus respectivos terrenos. Yaéagleg es mi conviccidon que ninguna
revolucion tecnoldgica puede sustituir al conocitoede los mecanismos de la lengua y de la
comunicacién en particular, los de la narraciém yedficcion como han sido explorados,
entre otros mas, por un filosofo como Paul RicoEsgperar que la ciencia y la tecnologia
implementen por si mismas esta dimension de caizaeidn equivale a estar en expectativa
de una ilusion. Necesitamos un seguimiento crit@lauso y abuso de los nuevos medios
digitales para evitar que sean tan solo el monopuodil beneficio de algunos, y a que el
supuesto beneficio para todos no termina en ebpnedo de opiniones superficiales que
antes de acompafar y educar al publico, le mantiengolado segun el antiguo adagio de

1 Estimo que el concepto de ideologia (y utopiaj egpuesto por Ricoeur (los textos analizados
datan de alrededor 1975) no toma suficientementeienta a la dinamica de la religion como
paradigma particular de la ideologia, que suelérastar a las expectativas de la sociedad en
determinadas épocas. Falta averiguar en qué mRitidaur llego a otra conclusion o sintesis respecto
a la relacion entre ideologia y la religion en sabajos posteriores.
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darle pan y circo. ¢En qué, especificamente, efageeria linglistica de Ricoeur nos puede

ayudar en la elaboracion de la anhelada concienitiea?

a El estatuto del periodismo

Por comenzar, necesitamos ser mas sensibles yieates; como comunicadores, de la
responsabilidad que implica el manejo de la palad®a que este manejo se manifiesta en la
elaboracion de un relato periodistico o en la pcoiun de medios como audio, cine o video.
Nuestras reflexiones nos encaminaron hacia la ptagiel estatuto del arte del periodismo y
ramos afines como el de la produccion de docunesntptegunta de qué tan solo sugeria
algunas dimensiones. Destacamos que es la intuiggugga un rol preponderante en la
configuracién del relato, una configuracién qudesgerresponder a los intereses de sus
redactores, de tal forma que solemos encontraomsita variedad de explicaciones
alrededor de un mismo evento. Nuestro dilema espatgcido al de la historiografia.
¢Podemos defender la validez del principio de lacrgad en el periodismo, como lo hace
Ricoeur para la historiografia, en contra los gemieban esta pretensién, como ocurre en
corrientes del post modernismo? ¢ Cémo desentrafiammnflicto de intereses entre el
estado neoliberal y el movimiento indigena y siexlak del movimiento ambientalista en el
caso del sangriento conflicto la matanza en Bagass\alrededores en la Amazonia peruana
en mayo 2009, por ejemplo? ¢Hasta qué nivel estaomsientes de nuestros propios
antecedentes y prejuicios, y podemos supervisatmasepropias formas de configurar a las
historias. Por fin, ¢en qué aspectos la tareaat@gismo y documentalista difiere del campo
humano explorado y de los métodos vigentes erstariografia y otras disciplinas como la
jurisprudencia, la historiografia y las cienciasiales? ¢Habra una posibilidad de articular el
periodismo con estas otras disciplinas, por ejerapltas nuevas tendencias del periodismo

de investigacién y de la edu-comunicacién?

b La produccién comunicacional y artistica

Otro fértil terreno para aplicar los conocimienliogiisticos es el de la critica y de la
produccion que sea de aportes narrativos y poéicdsrma de literatura y periodismo, en
audio, cine y video. Mencioné las tendencias dedgiistica conocidas como el
estructuralismoy la semidticade que se deriva la idea de concebir a todo tareutomo un
tejido de textos que necesitaran de interpretadidnchos comunicadores latinoamericanos
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se criaron con los aportes estructurales de autorae A.J. Greimas y Roland Barthes
(CompareTemps59-114) y exploraron las propuestas de estadarcultura segun el

modelo de los textos como propusieron el antromb®@igude Lévi-Strauss, por ejemplo.
Estas bases de la teoria se pueden enriquecepadrsacomo los de Ricoeur y otras mas que
se destacaron en el terreno de la critica narrdtavénnovacion de Ricoeur reside en
transparentar la omnipresencia de la metaforalg oieriga en terrenos tan diversos como
nuestra vida cotidiana, la literatura las cienbiasanas y sociales, hasta repercutir en las
mismas ciencias naturales. Como un segundo lognaesde destacar que comprueba que las
fuerzas de la lengua, representada por la metgflaraarracion, siempre estdn empefiadas en
consolidar, revisar, reformular e innovar a nuestedidad humana. Creo que sea
particularmente interesante para nuestros comumieagdcriticos, artistas y productores
explorar estos procedimientos de intercambio dalaenarrativo (y de la metafora) entre los
tres niveles de la vida diaria, la produccion éitea (radiogréafica y cinematografica) y la
recepcion o repercusion de estos productos aaévi audiencia, con que volvemos otra vez
a la vida diaria. Su importancia reside en queasgmtan la forma en que el periodismo y la
comunicacién en su sentido amplio, incluyendo lssvas tecnologias digitales, y el arte de
representacion, como la pelicula y el video, integen en nuestra realidad y la moldean.

c Devolver la ética v la creatividad al discurso

Con esta reflexion alrededor de la produccion cacagional y artistica y su analisis ya me
adelanto en otra conclusion que podemos resungl @esafio de devolver las calidades de la
creatividad y de la ética a nuestro discurso. Mevatproponer que nuestros periodistas y
documentalistas necesitan incorporar los conociosey las destrezas del drama y de la
literatura que suelen extraditar al &mbito de &dpccion artistica, y que nuestras artistas
necesitan incorporar a la responsabilidad y laagga el sentido de tener presentes a la
realidad de nuestras poblaciones y culturas en ikené&atina. No es bueno generalizar, como
ocurre en este pronunciamiento, pero a veces wWgeecion, parecida a las caricaturas,
puede ilustrar un argumento. La comunicacién adiitra en América Latina es una empresa
comprometida con una realidad de opresiéon y exiudé la poblacion pobre, y con el

anhelo de construir otros modelos de economiagd®dracia, de politica y de
comunicacion que aportaran a la construccién desaci@dad mas justa. Necesitamos
enfrentar la imposicion del simulacro de objetidgmr parte de los grandes medios, medios
gue se limitan a algunos flashes de lo que ocured pais y en el mundo para, después,
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dedicarse al mundo de las estrellas, a las pdlituywoodenses, o a entrevistas o shows de
la ‘vida real’, que se acercan al afanvdgeurismo Estimo que nos quedamos, a menudo, a
mitad camino, en la critica sin que logremos prepatros modelos que fuese a nivel del
periodismo, de la comunicacion o de la produccibm.que nos falta es ampliar nuestras
competencias comunicativas y uno de ellos debastoren la incorporaciéon de repertorios
del arte literario y dramatico en la formacion destros comunicadores. Un importante
camino para ello es buscar la alianza con artistesstas comprometidas tanto con el arte
como con la ética- que comparten la critica dedderturas superficiales difundidas por los

grandes medios.

d Tematizar la ideologia, la utopia vy la religidon

La teoria literaria de Ricoeur nos demuestra ceéranos estan los artes de la lengua y del
discurso a los fenébmenos de la ideologia y deligidr. Se encuentran como especies de
representacion de nuestra realidadiimmesisde Aristételes) productos idéneos del género la
narracion. Observamos cdmo esta cercania reparousesemejanza entre la potencia de la
metafora y de la intriga de desvelar y de re-desaiinuestra realidad, y la de la utopia y de
la religion de iluminar otras dimensiones de n@estalidad humana, mas alla del discurso de
la elite dominante y el actual sentido comun darlagorias. Como comunicadores debemos
romper con cierta ilusion impuesta por la predomifedel discurso de las ciencias en
nuestras sociedades como si la realidad y susostjetdran una cuasi naturaleza, es decir,
gue sean algo estable y fijo que no se podra camhlasestabilizar. Gran parte de nuestro
conocimiento esté edificado en tradiciones culaggue pretenden ser inamovibles e in-
cambiables cuando en realidad dependen de detelasitayunturas de nuestra historia.

La configuracion o sintesis narrativa que integeasentidos y significados de una obra de
arte o una produccion podemos, en otro lenguajerefig®so, calificar comda dimension

de su espiritualidad, entendida como su expresiériantacion con relacién a los valores
humanosEs légico que en el innovador terreno de lasyroidnes auditivas, visuales y
digitales nos encontremos, como antes en la epgopkyaovela, con los valores y anti-
valores transmitidos por los relatos de las refig&g en particular de los relatos biblicos. Hay
obras de arte visual, de obra literaria, y de caoaadn que pueden conmover nuestros
corazones. Hay otras que podemos calificar de roestica malisimas porque tan solo
detectan y demuestran algunos aspectos de laa@alicando encubren y falsifican a otros. El
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tema de la ideologia, en otro lenguaje mas cristiahtema de la idolatria, se relaciona con
este tema del encubrimiento y de la falsedad. Adgurlatos, algunas noticias y algunas
peliculas nos presentan tan solo visiones paraigesiestra realidad y de nuestra
convivencia humana. Es evidente que como seresrasslo podemos tener visones
parciales, pero si poseemos alguna experiencia dda real -llamémosla sabiduria- también
estaremos capaces de distinguir lo que es podsteeglo abusivo de lo que es esperanzador
y liberador.

Bibliografia

Le conflit des interprétations. Essais d'hermérpudiParis: Seuil, 1969, 29-971.€ confli)
La métaphore viveParis: Seuil, 1979 & métaphorg

Temps et récit (Temp3

Tome 1. L'intrigue et le récit historiquBaris: Seuil, 1983.
Tome 2.La configuration dans le réciParis: Seuil, 1984.
Tome 3. Le temps racor®aris: Seuil, 1985.

Lectures on Ideology and Utopied., trans. George H. Taylor. New York: Columbiaiversity Press,
1985. Lecture$
Du texte a I'action. Essais d’herméneutiquel®86, Seuil; Paris = Collection EssaBu(Textg

Geertz, Cl., 1993 (1973 19jhe interpretation of cultures. Selected esskgsitana Press; London,
Basic Books; New York), cap. 5, 126-141.

Traducciones de las citadas obras de Ricoeur eiiesp

2003, El conflicto de las interpretaciones. Ensayos deneméutica Fondo de Cultura Econémica,
México.

La metafora vivaEditorial Trotta, Madrid, 2001.

La metafora vivaEdiciones Cristiandad, Madrid, 2001.

Tiempo y narracion, IConfiguracion del tiempo en el relato histéri@iglo XXI-México, México,
1995

Tiempo y narracion, I, Configuracion del tiempoerelato de ficcionSiglo XXI-México, México,
1995.

Tiempo y narracion, lll, El tiempo narragd&iglo XXI-México, México, 1996.

Existe otra traduccién del cicldempo y narracioreditado por Editorial Cristiandad, Madrid.

1994 (2° ed., 1985 12 inglésjeologia y utopiacompilador G. H. Taylor, Gedisa; Barcelona;
Medellin.
Del texto a la acciénFondo de Cultura Econémica, Buenos Aires, 2001.



